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Resumen

Este articulo analiza el papel de la critica de artes en América Latina durante los afios
sesenta y setenta, centrandose en lo latinoamericano y la vanguardia como conceptos
fundamentales. A través del estudio de textos de criticos como Marta Traba, Ferreira Gullar, Juan
Acha y Damian Baydn, se examinan las distintas interpretaciones sobre la identidad cultural y la
influencia del colonialismo y la dependencia en la produccién artistica de la region. Se destacan los
debates en torno a las caracteristicas del arte latinoamericano frente a las tendencias internacionales
y el impacto de las vanguardias en la consolidacién de discursos criticos propios. El articulo
propone que la critica de arte de la época no solo respondié a preocupaciones artisticas, sino que
también funcion6 como un espacio de reflexion politica y cultural, en un contexto de profundos
cambios sociales y geopoliticos.

Palabras clave: Critica de artes; latinoamericano; vanguardia; identidad.

Abstract

This article analyzes the role of art criticism in Latin America during the 1960s and 1970s,
focusing on Latin Americanness and the Avant-Garde as fundamental concepts. Through the study
of texts by critics such as Marta Traba, Ferreira Gullar, Juan Acha, and Damian Baydn, various
interpretations of cultural identity and the influence of colonialism and dependency on artistic
production in the region are examined. The article highlights debate on the characteristics of Latin
American art in relation to international trends and the impact of the avant-garde on the
consolidation of critical discourses. It argues that art criticism of the time not only addressed artistic
concerns but also functioned as a space for political and cultural reflection, within a context of
profound social and geopolitical changes.
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INTRODUCCION

La critica de artes en América Latina desde la segunda mitad del siglo XX es un
campo de produccion “legitimo y diferenciado™ por sus caracteristicas especificas y
desarrollo particular en el sistema artistico (Serviddio, 2012a, p. 19). Sin embargo, su
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estudio sigue siendo fragmentario y sus condiciones como objeto investigativo estan en
constante reformulacién. Aunque existen investigaciones que permiten rastrear ciertos
gjes de lectura, estos resultan insuficientes dadas las distintas modulaciones que dicha
critica despleg6 en su desarrollo, las que son resultado de las condiciones plurales de la
cultura latinoamericana.

Un rasgo caracteristico de la historiografia y la teoria sobre la critica de artes en
América Latina es su enfoque marcadamente nacional. La incidencia de ciertos autores
en los campos intelectual y artistico de cada pais ha condicionado su impacto regional y
la manera en que son interpretadas sus producciones. Sin embargo, los discursos que
convergen histéricamente en el circuito critico no se limitan al analisis interno del arte,
sino que establecen conexiones con otros &mbitos de la cultura y la sociedad
latinoamericana, que son fundamentales para comprender tanto su desarrollo como su
importancia en este contexto.

Lejos de ser una limitacion, esta perspectiva centrada en lo nacional debe entenderse
como una condicion investigativa clave. No obstante, un enfoque regional amplio requiere del
establecimiento de coordenadas histdrico-tedricas que permitan articular problematicas
comunes, sin subestimar las condiciones locales ni ignorar la pluralidad cultural
latinoamericana en la que esta critica de artes se desarrollé en el siglo pasado.

Este articulo se centra en dos ejes probleméticos para la critica de artes
latinoamericana de los afios sesenta y setenta: lo latinoamericano y la vanguardia. Ambos
fueron ampliamente debatidos en la época, abordandose desde maltiples perspectivas y
tradiciones tedricas. Su estudio permite identificar las disputas que se suscitaron en
relacion con el sentido del arte en la region, los desafios que presentaban para la teoria y
las metodologias interpretativas que se propusieron en este contexto.

La propuesta se lleva a cabo metodol6gicamente a partir del anélisis critico de
libros publicados y bibliografia secundaria. Se examinan textos publicados entre las
décadas de 1960 y 1970 por autores clave en el debate sobre lo latinoamericano y la
vanguardia, como Marta Traba, Ferreira Gullar, Juan Acha y Damian Baydn, entre otros,
quienes fueron seleccionados por su impacto en la historia del arte latinoamericano y su
relevancia en la configuracion de discursos sobre lo latinoamericano en el arte.

El andlisis se articula a través de la identificacion de tres dimensiones
principales: 1) las conceptualizaciones de lo latinoamericano y la vanguardia en la
critica de arte de la época; 2) la manera en que estos conceptos se relacionan con la
dependencia cultural y 3) las tensiones ideoldgicas y estéticas en los discursos criticos
sobre estos conceptos. Para ello, se emplea un enfoque interpretativo que destaca las
posturas tedricas de estos autores en relacion con el contexto sociopolitico en el que
surgieron, complementdndolas con estudios historiogréaficos recientes que han
abordado estos problemas desde distintas Opticas.
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De esta manera, la exposicion se divide en tres apartados. El primero de ellos se centra
en la caracterizacién del marco histdrico-conceptual precedente en el que surge la discusion
sobre lo latinoamericano y la vanguardia, considerando los elementos discursivos que
habilitaron el desarrollo de tales conceptos previo a los afios sesenta. El segundo apartado
revisa distintas conceptualizaciones de lo latinoamericano en la critica de artes, atendiendo a
las posturas tedricas y metodologicas que se adoptaron en la época. Finalmente, el tercero
examina diversas interpretaciones de la vanguardia y las tensiones que esta gener6 en la critica
de ambas décadas, con especial atencion a las implicancias histérico-tedricas en la
comprensién del arte latinoamericano en la segunda mitad del siglo XX.

El articulo busca contribuir al campo de estudio de la critica de artes en América
Latina desde una perspectiva tedrica, poniendo el acento en la pluralidad de
interpretaciones sobre lo latinoamericano y la vanguardia. Asimismo, se propone no solo
reconstruir los debates tedricos de la época, sino también destacar sus implicancias en la
construccion del pensamiento cultural latinoamericano.

1. PRECEDENTES HISTORICO-CONCEPTUALES DE LO LATINOAMERICANO Y LA VANGUARDIA

Un primer asunto que consideramos relevante para la critica de artes en el periodo
gue nos convoca es el de las transformaciones que experimentaron las relaciones
geopoliticas y geoculturales continentales, a partir del retroceso de la hegemonia britanica
desde la década de 1870 y la consecuente crisis del imperialismo de libre comercio
(Arrighi, 2018, pp. 76-77), la que a fines del siglo XIX generd una competencia en el
sistema interestatal entre Estados Unidos y Alemania.

La ventaja comparativa entre estas potencias en conflicto radico en que, desde
mediados del siglo XIX, Estados Unidos desarrollé una confluencia entre la expansion
territorial y de capital (Arrighi, 2018, p. 78), la que se establecié desde la expansién
geografica hacia el oeste y hacia el sur de las 13 colonias originales de fines del siglo
XVI1I1. Para el resto del continente americano, la expansion cruzé tanto por la via militar
como por la econdmica y diplomética. Con esto, Estados Unidos se reorganizé en un
imperio territorial doméstico (Arrighi, 2018, p. 79), que le aseguraria las condiciones para
acceder a transformarse en el centro de la economia-mundo durante el siglo XX (p. 80).

La via cultural de la politica de expansion norteamericana hacia el resto de América
va a expresarse en iniciativas como la Conferencia de Washington de 1889 y la creacion del
International Bureau of the American Republics —antecedente directo de la Unidn
Panamericana, fundada en 1910, asi como con el crecimiento del sistema universitario
estadounidense a fines del siglo XIX. En este aspecto, la creacion de departamentos
académicos enfocados en distintos campos de estudio sobre Latinoamérica —l idioma, el
comercio, la agricultura y las reorganizaciones urbanas— (Delpar, 2008, pp. 26-31), da cuenta
de esta vocacion expansionista en la inauguracion de la época del panamericanismo, en un
amplio espectro y desde distintas iniciativas (Fox, 2013, p. 6).
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Frente a esta situacion, en la “América hispanica” se generaron distintas
reacciones gue, entre otras consecuencias, inauguraron un ciclo de reflexion identitaria
que en los albores del siglo XX se expreso en tendencias tan diversas como “el arielismo,
el nacionalismo, el paganismo, el latinismo y el iberismo” (Devés, 2000, p. 27). En
general, las reflexiones “marcan un afan de reivindicacion de lo propio [ . ..] en oposicion
a un sajonismo invasor” que se identificaba con la modernizacion finisecular (p. 27),
tendencia que encuentra en el pensamiento nuestroamericano de José Marti una de sus
expresiones mas reconocidas (p. 33).

Este nuevo ciclo de reflexion identitaria definiria un camino comprensivo para
establecer las diferencias entre la potencia del norte y el subcontinente para contrarrestar
la presion imperial. Las distintas corrientes del pensamiento latinoamericano de
principios del siglo pasado trazaron una doble articulacion: las caracteristicas y origenes
culturales de la “América hispanica” y la diferencia con la “América sajona”. Esta
alcanzaré distintas expresiones y tendencias, que cruzan desde opciones universalistas e
internacionalistas hasta otras que se enfocan en el pasado indigena y africano (Pini, 1997,
p. 113), pero todas confluyen en el relevamiento de lo nacional como el eje principal del
debate (Devés, 2000, p. 80).

Este antagonismo aparente o formal en relacion con las vias de constitucion de lo
nacional dio cuenta también de la crisis de la hegemonia oligarquica bajo la cual se habia
construido la nacién decimononica (Rojo, 2023, p. 13). Esta situacion va a permitir la
aparicion de discursos y teorias de distintas raigambres politicas y sociales que expresan
e intentan dar solucion a esta crisis de lo nacional (p. 14).

Estas exploraciones intelectuales, sin embargo, terminaron por acelerarse con el
crack bursatil de 1929 y su impacto en América Latina, “‘cuyo signo mas clamoroso fue el
derrumbe, entre 1930 y 1933, de la mayor parte de las situaciones politicas que habian
alcanzado a consolidarse durante la pasada bonanza” (Halperin Donghi, 2005, p. 361).
Sobre este panorama, la region reorientard su produccion como forma de responder a la
crisis econdmica que, paralelamente, tuvo ribetes politicos y culturales igual de importantes.

Un segundo cuerpo de problemas contextuales, asociados de manera intrinseca con
los ya descritos, lo situamos en las transformaciones que suceden en los sistemas artisticos con
la aparicion de las vanguardias en la década de 1920, ya que fue un decenio definitivo para las
artes latinoamericanas dado su doble rupturismo estético y social. En este sentido, las distintas
expresiones de vanguardia locales se propusieron ser una expresion de su realidad —con sus
multiples programas, opciones estéticas y acentos politico-sociales— para posicionar
dispositivos criticos y transformadores, que se manifestaron estéticamente a través de su
rupturismo en la funcidn social del arte (Pini, 1997, p. 110).

Las vanguardias latinoamericanas de este episodio trabajaron desde una
articulacion no imitativa y contemporanea a sus similes europeas, ya que tradujeron y se
apropiaron critica y contextualmente de estas, contribuyendo de manera consciente

152 | ALPHA Ne 62 (JuLIO 2026) PAGS. 149-165. ISSN 07 16-4254



Lo latinoamericano y la vanguardia en la critica de artes de América Latina en los afios 60y 70

ademés a la critica de la dependencia cultural y el eurocentrismo propio del arte
decimondnico. Al respecto, destaca la autoconsciencia de estos movimientos,
comprobable en el rol efectivo que jugaron en distintos procesos de transformacion
nacionales, latinoamericanos y globales desde perspectivas heterogéneas (Rojo, 2023, pp.
44-45), en las que lo moderno, lo nuevo y lo nacional se trabajaban dialécticamente,
liberando antagonismos artificiales como lo tradicional y moderno, lo propio e importado,
el arte popular con manifestaciones de élite, lo occidental y lo no occidental, etc. (Pini,
1997, p. 113).

Esta tendencia implico, entre otros aspectos, el rechazo de los elementos
academicistas, que situaban como parte constituyente del discurso oligarquico; la
busqueda de expresiones de caracteristicas sintéticas de la actualidad a través del uso
minimo de recursos y lenguajes visuales; una actitud abierta a los distintos problemas de
su contemporaneidad, entre los que cabe destacar el antagonismo aparente entre
nacionalismo y universalismo, la incorporacion a la representacion de sujetos sociales
obliterados por la narrativa nacional decimononica (Rojo, 2023, p. 43) o la incorporacion
temética de la modernizacion urbana.

Hacia la década de 1930 se conformé un panorama a nivel hemisférico en el que
el arte moderno se transformé en herramienta geopolitica y geocultural, bajo la
consideracién que su historia reciente realizd un traspaso desde Europa hacia el
continente americano en una perspectiva regionalista de caracteristicas heterogéneas, la
que no reconocia una diferencia sustantiva entre los paises del sur y del norte (Pifiero,
2014, pp. 13-14). En particular, las reflexiones en los sistemas artisticos sobre las
posibilidades de un arte americano, entendido “como un nuevo regionalismo [...] que
trascendiera los limites nacionales” (p. 5) —que Se encuentra en las posiciones tedricas de
pintores como Siqueiros o Torres Garcia— dispusieron de una gama de problemas que
hicieron posible lecturas “sobre un arte anclado en lo singular-local, pero que a su vez
fundara una nueva unificacion continental” (p. 5).

Tras la Segunda Guerra Mundial y con la afirmacion de la hegemonia
norteamericana en el sistema-mundo moderno, la diferencia entre el arte “americano” y
el “latinoamericano” se hizo patente y suscitd una jerarquia entre las regiones que fue
transferida igualmente a la historia del arte moderno. En este sentido, la comprension
jerarquizada de las dos Américas puso de relieve estrategias que restablecieron las
tensiones coloniales que histéricamente han configurado el continente, tanto a nivel de
las metrdpolis que reivindicaban una ligazon histérica como de las naciones que
intentaban reafirmar su independencia asediada por el “poder colonial en disputa”
(Godoy Vega, 2018, p. 45).

Las claves culturales de denominacién del arte producido en América Latina
durante las décadas de 1930 y 1940 fueron fijadas desde elementos étnicos, linguisticos
y geogréaficos como bases explicativas. La perspectiva de una produccion artistica anclada
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en un territorio determinado que “contiene” una tradicion étnico-lingistica particular,
cimentaria una lectura proyectiva tanto hacia el pasado como al presente, lo que alent6 la
blsqueda de un origen cultural compartido. Esto se manifiesta, a decir de Alvarez de
Araya (2012), en la periodizacion de las historias nacionales del arte que se desarrollan
entre 1920 y 1950 a partir de una triple condicién que se centra en el problema del origen
cultural del arte latinoamericano: el relevamiento del componente racial que encuentra su
origen en el mundo colonial americano, su insercion en la historia de la nacion como base
cultural y, por dltimo, la inclusion de las vanguardias como momento afirmativo y
negativo de esa tradicion que se amplia hasta la contemporaneidad (p. 200).

Este proceso, que se delined con la segunda posguerra, produjo que desde los
cincuenta en la critica de artes latinoamericana se opere a partir de estrategias de validacion
de los nuevos lenguajes artisticos, inscribiéndolos en tramas conceptuales que ponen de
relieve la tension constitutiva entre tradicion, nacion y modernizacion (Alvarez de Araya,
2012, pp. 205-206). El resultado de esta operatoria radica en la restructuracion de las
historias nacionales del arte, las que incorporan a sus repertorios las vanguardias de los afios
veinte y treinta (p. 197) a la vez que van dando cuenta de las claves comprensivas, en
términos de teorias, de su propia constitucion como critica de artes.

2. LO LATINOAMERICANO PARA LA CRITICA DE ARTES DE LOS SESENTA Y SETENTAS

La década de los sesenta experimento, al alero de las reflexiones que proveen las
ciencias sociales, una resemantizacion tanto del significante como del significado de
América Latina. El desplazamiento de las claves geografica, étnica y linglistica por las
condiciones econdmicas, politicas y sociales impuso en la discusion tedrica una renovada
unidad interpretativa en clave historica para la region (Rojo, 2001, 74). En este sentido, la
América Latina que empieza a surgir en este marco epocal se posiciona a partir de una
dindmica de factores estructurales que determinan una conformacion histérica de
caracteristicas no ontoldgicas, dimension que repercutira en las concepciones que desarrolla
la critica de artes sobre lo latinoamericano y sus intersecciones con las practicas artisticas
hasta la actualidad.

El establecimiento de patrones de desarrollo para las artes y las condiciones de
recepcion de los mismo sirvieron de base en la pregunta por lo latinoamericano que
aparece en la critica de artes durante los sesenta. El surgimiento de esta clave historica se
vaa sustentar en las diferencias que lamodernizacion cultural experimenta en los distintos
paises de América Latinay en la integracion tedrica de propuestas variopintas e, incluso,
antagonicas. En este sentido, la aparicion del problema de lo latinoamericano en la critica
de arte de los sesenta se relaciona con la propuesta de Viera de Mello sobre las etapas de
la ideologia de “la nacion joven” y la “nacion subdesarrollada™ (2009, p. 68), como con
la propuesta de Candido, derivada de la anterior, en tomo a la “conciencia amena del
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retraso” y “la conciencia catastrofica del retraso” (1972, p. 337) que manifesto la
intelectualidad regional desde la segunda posguerra.

Mosquera (1995) plantea que la critica de artes de los sesenta y setenta moviliza
una serie de propuestas que configuran un primer momento para una teoria social del arte
en Ameérica Latina Las condiciones de enunciacién en las que la produccion artistica se
desarroll6 histérica y culturalmente en la region, asi como el planteamiento de un
horizonte de expectativas sociopoliticas sobre las producciones que debia vincularlas a
ese aparato tedrico en formacion, moldearan estas nuevas caracteristicas de la critica de
artes. A su vez, estas propuestas se proyectaban en su mayoria desde perspectivas
ideoldgicas antiimperialistas y anticoloniales, cuyo ncleo discursivo se encontraba en la
oposicion relacional entre el dominio euro-norteamericano y la dependencia
latinoamericana (Mosquera, 1995, p. 10).

El despliegue de esta perspectiva tedrico-critica cubrid distintas discusiones en torno
a su implementacion y alcances, asi como una variedad de juicios sobre los nuevos
lenguajes; el desenvolvimiento de estos Ultimos en sus contextos de origen —Europa y
Estados Unidos—, su repercusion local y aclimatacion; o la insercion de los resultados de
estos procesos en el relato historico-cultural de cada pais. La discusion sobre lo
latinoamericano de la critica de la posguerra fue animada por la generacion que en adelante
produciria un conocimiento latinoamericano sobre el arte latinoamericano, distinto del euro-
norteamericano cuya autoridad y legitimidad cuestiond. Esta se distinguié de generaciones
criticas que la precedieron por su formacion universitaria, tedrica y metodoldgica; su alto
perfil y conexion con los centros metropolitanos; el impulso que las distintas carreras
individuales recibieron de la expansion estructural del arte latinoamericano a través de
bienales, museos y otras instancias (De la Nuez, 2014, p. 198).

Consideramos que un primer momento en la conformacion del problema de lo
latinoamericano en la critica de artes se presenta en las cinco conferencias que dan cuerpo
al libro La pintura nueva en Latinoamérica de la critica de arte argentino-colombiana
Marta Traba (1961). La lectura que plantea comprende lo latinoamericano como el
resultado histdrico entre unas culturas precolombinas que no terminan de desaparecer y
una cultura moderna que no termina de constituirse (Traba, 1961, p. 63). En esta
situacion, las artes en América Latina encuentran un estatuto especial puesto que
encarnan una manera particular de expresar las condiciones por las que la region atraviesa
histdrica y culturalmente.

Traba propone la articulacion entre una realidad latinoamericana de carécter
aluvional (p. 14) y los descubrimientos formales y expresivos que la modernidad artistica
produjo desde fines del siglo XIX. Enella, el arte latinoamericano adquiere caracteristicas
expresivas sobre esa realidad a partir de la modulacion plural, localizada y diferenciada
en el desarrollo del arte moderno. La concepcion trabiana de lo latinoamericano es una
relacion entre las condiciones estructurales de América Latina con la autenticidad de sus
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pintores —la tesis central del libro—en cuanto promesa de independencia cultural porque,
para ella, el arte latinoamericano esta en via de formacién (p. 49). Asi, el concepto de lo
latinoamericano que Traba desarrolla debe ser considerado a partir del enfoque en que el
arte enlaza la modernidad artistica y las condiciones materiales y culturales en su
diversidad constitutiva, pero desde una perspectiva historica comun.

Cabe destacar gue esta publicacion es la primera en su tipo que retine la obra de
artistas de diferentes paises que, con anterioridad, eran tratados en forma aislada (Olivar
Graterol, 2017, p. 173) y que, de manera inédita, incluye a artistas brasilefios en su
teorizacion. Esto da cuenta de esa concepcion de lo latinoamericano en la que las claves
de entendimiento se enfocan histéricamente, con la integracién de las modalidades
culturales y la estructura econdmica y sociopolitica. Sera esta opcion de entendimiento la
que planteara el problema de lo latinoamericano como enunciacién especifica, en este
caso, del arte moderno y su historia.

Esta concepcion de lo latinoamericano, sin embargo, tomara nuevos brios hacia
mediados de la década de los sesenta, en particular por el impacto del pensamiento critico
regional en la critica de artes (De la Nuez, 2020, p. 85). De manera notoria, la inclusién a la
reflexion tedrica de las tesis del dependentismo y el subdesarrollo a partir, en especial, de la
consideracion de un sistema mundial articulado en estructuras jerarquicas y distribuciones
desiguales del poder. Si bien Traba se acercd a este topico en los textos de La pintura nueva
en Latinoamérica, el problema cruzaba sobre todo por la peculiaridad y particularidad
ajustadas a las realidades locales, advertibles en el arte latinoamericano en el concierto del
arte moderno, destacandose el subdesarrollo méas bien como un dato de la causa y
potenciador de esas practicas artisticas y no como un problema.

Ferreira Gullar incorpora estas perspectivas tedricas en Cultura posta em questao
del afio 1964 (2002). Desde una lectura mas general en torno a los problemas que enfrenta
la cultura nacional —en particular la brasilefia—, toma una posicion especifica con la
funcidn social de la cultura en las sociedades subdesarrolladas, destacando el caracter de
clase que las conforman (Couto, 2004, pp. 170-171).

Si bien la lectura de Gullar gira en torno a los problemas de la cultura en el
escenario brasilefio, consideramos que el problema de lo latinoamericano aparece en
términos de la relacion de dependencia entre paises desarrollados y subdesarrollados. Las
respuestas acriticas o la adopcion pasiva de los productos y lenguajes internacionales; el
rol de las élites en el medio cultural, mediante sus aparatos de distribucion y validacion
social; la aceleracion del desarrollo tecnoldgico de las comunicaciones, que pretenden
una homologacion entre los lenguajes artisticos de los paises desarrollados y los
subdesarrollados, van a resultar factores que presionan a los Gltimos, particularmente en
la produccidn de lenguajes y expectativas culturales que apuntan hacia una intervencion
sociopolitica en el medio local (Gullar, 2002, pp. 31-34).
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Ya en Vanguarda e subdesenvolvimento del afio 1969 (2002), Gullar va a
profundizar esta lectura al proponer que la modernidad brasilefia —extensible a la
latinoamericana— es en definitiva antropdfaga, indicando que las estrategias que se
establecen para la afirmacion de lo nacional recorren el camino de una seleccidn critica y
transformacion de estrategias foraneas, las que en Gltima instancia responden a urgencias
nacionales de la formacion cultural (pp. 190-191). En este sentido, Gullar propone como
factor determinante la dialéctica entre lo universal y lo local, entre lo internacional y lo
nacional, entre el desarrollo y el subdesarrollo, en cuanto polos que se encuentran y se
bifurcan constantemente a partir del conocimiento sobre la realidad especifica,
determinada por la no adopcidén mecénica de los influjos externos (pp. 245-247).

La reflexion sobre lo latinoamericano durante la década de los setenta estuvo
marcada por distintas comprensiones en la critica de artes, desarrollandose visiones
constelares que en algunos casos se refuerzan y en otros se repelen pero que, de manera
central, se sustentan sobre todo en el tpico de la identidad en relacién con las artes del
continente como uno de los modos en los que esta se manifiesta.

En Arte Latinoamericano actual (1972), Traba pasara de su conceptualizacién de
lo latinoamericano como espacio aluvional a una en que lo caético, lo mitico y lo
rudimentario son estructuras que manifiestan la particularidad del subcontinente y que
permiten una mirada aglutinante sobre estas sociedades (p. 25). Dicha conceptualizacion
se realiza a partir de las consecuencias culturales del capitalismo periférico y la carencia
de una superestructura sobredeterminada por el desarrollo tecnoldgico, destacando que lo
latinoamericano representa una estrategia de resistencia desde las producciones artisticas
gue asumen criticamente esa identidad mitica. Este mismo planteamiento es el que va a
servirle de base en Dos décadas vulnerables en las artes plasticas latinoamericanas
1950-1970 (Traba, 2005), el que coincide con los afios en que el desarrollismo
latinoamericano atravesd su mayor crisis replegandose ante la arremetida del capital
internacional, que puso en jague la industria regional propia de los nacional-
desarrollismos (Marambio, s/f, pp. 48-50).

En contraste a la lectura de Traba, se va a desarrollar una lectura de lo
latinoamericano en cuanto sintesis de tradiciones culturales opuestas o antagonicas en
condiciones sociales especificas que se transforman en una constante histérica. En esta
linea, Manrique propone una vision sobre lo latinoamericano entendida como un
movimiento pendular, una oscilacion histérica entre la tradicion europea y la indigena
americana (2006, p. 21). En este sentido, para el autor no existe una esencia determinada,
sino que, al ser un elemento de caracteristicas procesuales, la identidad de lo
latinoamericano se enfrenta desde la diferencia y la otredad a partir de sus reelaboraciones
histdricas, dando curso a una serie de respuestas que permiten la articulacion de esos
vaivenes. Manrique condensa esta idea en la figura de Janos bifrontes, cuyos rostros
“miran simultdneamente allende y aquende del Atlantico” (2006, p. 20).
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Esta tendencia de sintesis entre las herencias americanas y la europea va a ser la
dominante en la publicacion colectiva donde aparece este articulo de Manrigue, que lleva
por titulo América Latina en sus artes (Bayon, 2006), el que es resultado de las sesiones
de la reunion de criticos e historiadores del arte celebrada en Quito durante junio de 1970
al alero de la UNESCO. Este evento, asi como la publicacion, mas que considerarlo como
un espacio inaugural de la reflexién de la critica de artes a nivel continental, es mas bien
un punto de arribo en el que el asunto del mestizaje y la transculturacion posibilitan la
lectura de esta sintesis en cuanto origen cultural y en clave identitarias, con sus distintos
matices interpretativos (Alvarez de Araya, 2012, p. 195).

El cambio, entonces, sobre la condicion de lo latinoamericano estuvo situado para
la critica de ese periodo en torno a la relacion identitaria que se entabla entre las practicas
artisticas y la cultura del subcontinente, la que esta determinada indefectiblemente por el
colonialismo y la dependencia. La discusion que tuvo lugar durante el Simposio de Austin
en octubre de 1975 gir6 en torno a estos problemas (De la Nuez, 2020), como lo atestigua
la publicacion que recoge las distintas intervenciones que Bay6n, uno de sus
organizadores, propuso como cuestionario: la existencia efectiva del arte latinoamericano
contemporaneo como una expresion distintiva, entre otros puntos (Bayon, 1975, p. 26).

Con los elementos anteriores se puede precisar que la conceptualizacion sobre lo
latinoamericano en la critica de artes de América Latina durante los sesenta y setenta no
se asienta sobre una lectura dnica. Por el contrario, se enfoca a partir de distintos matices
interpretativos en los que el factor colonial y su derivacion dependiente se transforman en
caracteristicas comunes y constitutivas. Un rasgo importante en la teorizacion de lo
latinoamericano durante el periodo es la aparente superacion de ciertos esencialismos
para transformarlos en una pulsién identitaria explicativa.

En consecuencia, y en adelante, ha cundido una concepcion contextual del
fendbmeno, mas como proceso que condicion, centrada en lo que los artistas
latinoamericanos hacen, independientemente de sus estéticas y radicaciones. La reflexion
gira hacia “lo latinoamericano” en el arte, teniendo en cuenta procesos como el mestizaje,
la transculturacion o la hibridacion; la pertinencia de distintos conceptos, como el de
Tercer Mundo; el dilema de la democratizacion politica combinada con la ampliacion del
consumo Yy el auge de las industrias culturales (Olivar Graterol, 2014, pp. 185-186).

Esto, en una perspectiva tedrica, manifiesta una serie de transformaciones en torno
a la conceptualizacion de lo latinoamericano, que van desde la situacion historica
especifica que determina a las artes de la region hasta la identificacion de estas Gltimas
como un medio que expresa dicha situacion. En cierta medida, el problema de lo
latinoamericano para la critica de artes de los sesenta y setenta se desarrolla a partir de
una condicion que se relaciona con las précticas artisticas: primero desde una exterioridad
y, después, como una determinacion interior que permite la interrelacion entre las
practicas y el contexto marcada por la identidad como problema central. Lo Gltimo
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posibilita, a su vez, el problema que se articula en relacién con la vanguardia y sus
condiciones en Latinoamérica y, por ende, determina también el problema de lo
latinoamericano.

3. MODULACIONES DE LA VANGUARDIA EN LA CRITICA DE ARTES LATINOAMERICANA
DELOS60Y 70

El topico de la vanguardia figura en la critica de artes de los afios sesenta y setenta
como uno de los centrales en su discusion, en particular porque articula una tension sobre
lo latinoamericano, sus condiciones historicas y su vinculacion identitaria en relacién con
las préacticas artisticas. De este modo, el problema de la vanguardia para la critica de artes
de este periodo se entronca con el estatuto colonial y de dependencia de la cultura
regional, sus posibilidades de superacién y la independencia o autodeterminacion en
términos artisticos y, por ende, culturales.

En los sesenta, el campo cultural continental recibi6 el impacto de la Revolucion
Cubana, y desde entonces las tensiones al interior de la izquierda latinoamericana tocaron
las relaciones de militancia y pensamiento, politica y estética y la autonomia del campo
—tanto critica como creativamente—, los que encendieron los discursos sobre el poder. La
izquierda, entendida sobre todo como un movimiento antiimperialista, incubd una nueva
clase de compromiso y una “tercera posicion”, impulsada por intelectuales como Angel
Rama (Marambio, s/f, pp. 40-41).

Es en este marco de reconfiguraciones ideoldgicas que la vanguardia aparece para la
critica de arte de fines de los sesenta como un asunto de adecuacion y correspondencia o no
entre el contexto histdrico y las tendencias del arte moderno. Para Gullar (2002) la vanguardia
es la condicion del arte moderno desde el siglo XVIII, en la que se entabla la dialéctica entre
la estructura social y la conquista ascendente de la autonomia artistica como producto de la
incorporacion de la historia en el arte (p. 228). La vanguardia para este autor proviene de la
transformacion de la estructura socioecondmica y su expresion en la superestructura
ideoldgica-cultural, la que esta a su vez condicionada por los procesos histdricos en los que
esa relacion se establece, expresando una objetivacion de los contenidos materiales que
determinan tanto a la obra como a su dimension contextual (p. 247).

Si bien esta es la tendencia general de la vanguardia para Gullar, la modulacion
latinoamericana de la misma no puede ser considerada en estricto sentido como un
proceso exclusivo en el arte moderno, sino que debe incluir las condiciones histéricas en
las que surge. Tanto la concrecion de lo universal en lo particular como la especificidad
histdrica de la estructura socioecondmica van a resultar elementos centrales para la
comprension de la vanguardia en América Latina, cuyo objetivo seria la superacion
dialéctica de sus condiciones de aparicion (pp. 247-248).

Morais (1975) a su vez comprende la vanguardia como producto del arte moderno
en su proceso de constante actualizacion, determinado por las condiciones materiales de las
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que toma elementos para la creacion artistica, acto que indica la autoconciencia de la época
y la realidad nacional (pp. 69-70). En este sentido, la vanguardia para Morais tiene un
sentido constructivo, en particular porque se corresponde con una interpretacién de la
realidad nacional, que permite su transformacion creativa al mismo tiempo que depende de
ella, generando nuevos modelos y experimentado sus soluciones posibles (1975, p. 114).

Una posicion diametralmente distinta es la que sostiene Traba (2005), para quien
en la vanguardia confluyen dos fendmenos, a saber, el desarrollo tecnolégico de la
sociedad de consumo Y el colonialismo cultural. Sobre el primero, indica que en los
Estados Unidos el desarrollo tecnoldgico involucra la produccion de la “estética del
deterioro” y las “vanguardias en el vacio” (Traba, 2005), categorias que expresan la crisis
del arte moderno en cuanto lenguaje y la pérdida del codigo general de comunicacion (p.
59). En relacion con lo segundo destaca los términos asimétricos del intercambio entre
centro y periferia que, a partir de la transformacion del lenguaje artistico, genera la
sustitucion del signo por la sefial (p. 64). Por lo anterior es que la vanguardia para el arte
latinoamericano representa la subsuncién e identificacion de la obra con los productos de
la sociedad de consumo (p. 61), realizando una imitacién y actualizacion constante de
esos codigos como efecto de un falso universalismo (p. 70).

Con la matizacién culturalista y semidtica de la teoria de la dependencia que
destaca la unidireccionalidad de los intercambios necoloniales (Marambio, s/f, pp. 52-
53), Traba entiende la vanguardia a partir de una dialéctica cuyo polo dominante
septentrional reafirma su posicion imperialista en la historia, como “centro emisor” de
nuevas tendencias que fluyen hacia América Latina (Traba, 2005, p. 70). El problema de
la vanguardia en el contexto regional es el reforzamiento del colonialismo cultural que
carga a las artes latinoamericanas con problemas falsos y ajenos, los que no se
corresponden ni con la estructura socioeconémica ni con la superestructura ideoldgica-
cultural (2005, p. 77).

Una tercera posicion es la que propone Acha, para quien el problema de la
vanguardia radica en la tension entre identidad y originalidad, topicos que cuando se
referian a las artes visuales latinoamericanas eran tomados como un binomio
contrapuesto y excluyente. Sin embargo, para el autor esta dicotomia es falsa, pues la
identidad es un proceso de caracteristicas histdricas en las que el arte no tiene como
mision o fundamento reflejarla, sino dotarle autoconciencia (Acha, 1984, pp. 13-14).

El problema para este autor no pasa por la falsa oposicion entre identidad y
originalidad, o entre vanguardia e identidad, sino por las condiciones en que las
expresiones artisticas toman lugar dentro del sistema de produccion estético y que, para
el caso latinoamericano, tenian que buscar la posibilidad expresiva de una autoconciencia
identitaria. Esta, que la precede con el objetivo de superar su propia base material, se
centra en el subdesarrollo y la necesidad de una vanguardia autoconsciente, que indique
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los conflictos y contradicciones del desarrollo de la sociedad industrial o parcialmente
industrializada (Acha, 2017, p. 33).

Acha apostaba a los nuevos lenguajes como recursos para subvertir de manera
critica la manipulacion estética a la eran sometidas las poblaciones latinoamericanas ante
el avance de los productos y contenidos de los medios masivos. Para el critico, el arte
experimental o de vanguardia era primordial en cuanto buscaba subvertir las experiencias
comunes de la sensibilidad, contribuyendo de esta forma a enriquecerla y modificarla
(Serviddio. 2012b, p. 56).

Una cuarta posicion es la de Mirko Lauer (2007), quien considera la vanguardia a
partir de la perspectiva de clase al interior de su propio campo cultural. En el caso peruano,
que es donde se centra, la vanguardia se inserta en el proceso de modernizacién general
de la sociedad y no puede ser considerada sin apuntar hacia las transformaciones que se
dan en su seno (p. 90). Para este autor la vanguardia debe ser considerada en el contexto
de la modernizacion burguesa y en el consecuente crecimiento del mercado artistico,
como una actualizacion por via de una sintesis nacional de las tendencias antitéticas
universales y locales (Mitrovic, 2019, p. 25), la que se condice con el gusto de una
burguesia industrial y tecnocrética modernizante (Lauer, 2007, 189-190).

Por ultimo, Néstor Garcia Canclini (1977) vincula la vanguardia con los
desarrollismos dependientes latinoamericanos de mediados del siglo pasado, en la
perspectiva de las transformaciones de las fuerzas productivas que posibilitan el
crecimiento e integracion nacional en el capitalismo monopolico (pp. 154-155). El autor
propone que las vanguardias de este periodo son la expresion en lo artistico de la
modernizacién econdmica desarrollista, impulsadas por la transformacion de la estructura
productiva, el crecimiento urbano y los medios de comunicacion masivos en una relativa
autonomia nacional (p. 155). En términos artisticos, comprende la vanguardia como la
experimentacion formal a través de los cambios técnicos y tecnoldgicos en la produccién
de obray las consecuencias que tiene en la funcién social del artista (pp. 155-156).

Las contradicciones y el fracaso del desarrollismo latinoamericano como modelo
de desarrollo, en los términos que propone Garcia Canclini, desencadena asimismo el
abandono del proyecto de renovacion estética de las vanguardias, las que cayeron en un
elitismo formal que condiciond al sistema artistico (1977, p. 165). El problema da cuenta
de que la transformacion en la base social y material en la que la vanguardia se inserta,
desde su experimentalidad, generd un escenario en las que estas no lograron adecuarse,
produciéndose la exigencia por una nueva funcion social del arte y de la produccion
simbolica, presionada a su vez por los medios de comunicacion masivos (p. 166). Esto
trae como consecuencia la crisis del sistema estético burgués y la vanguardia, en su
intento de sortearla desde su radicalidad, no logra plegarse ni construir un escenario de
transformacion social-popular como salida a dicha crisis (p. 167).
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De este modo, la conceptualizacion de la vanguardia en la critica de arte
latinoamericana de los sesenta y setenta tiene distintos alcances y expectativas. Por un
lado, se destacan matices afirmativos en la perspectiva de la transformacion social, como
en el caso de Gullar y Morais; por otro profundiza las tramas de la dependencia cultural,
como lo propone Traba; permite la creacion y elaboracién a nivel local de alternativas
artisticas que enfrenten la dinamica de la dependencia y el subdesarrollo, que es el
planteamiento de Achay, por ultimo, la vanguardia es el producto de las contradicciones
del modelo desarrollista impulsado en América Latina y la transformacion de su base
social, como en las lecturas de Lauer y Garcia Canclini.

Las vias de comprensidn de la vanguardia estan cruzadas por la conceptualizacion
de lo latinoamericano y su adecuacion a las condiciones del subdesarrollo y la
dependencia, en las que el vinculo de esa relacion se establece desde la reflexion
identitaria. La conceptualizacién de la vanguardia en las distintas autorias aqui revisadas
toma forma de politica cultural, ya que establecen claves de comprensién y proyecciones
de las capacidades del arte en la sociedad a partir de la funcion que desarrolla. Esto resulta
clave para la dindmica del subdesarrollo y la dependencia desde la que la critica de artes
se articula, puesto que direcciona sus particularidades a partir de dicha determinacion
material y como respuesta a la misma.

4. CONCLUSIONES

La lectura de estos textos de la critica de artes en América Latina durante los afios
sesenta y setenta indica que los conceptos de lo latinoamericano y la vanguardia fueron
fundamentales en las maneras en que se desarrollé el pensamiento sobre lo artistico en la
region. Por ello es que se propone que ambos no deben ser pensados exclusivamente
desde preocupaciones artisticas y/o estéticas, sino que deben ser proyectados hacia
debates mas amplios en los que las ideas sobre la identidad, la dependencia y el
colonialismo cultural toman un valor imprescindible para pensar el arte en Latinoamérica.

Analizado desde esta perspectiva, en la critica de artes del periodo tratado lo
latinoamericano no se conceptualiz6 de manera homogénea, sino que responde a distintas
modulaciones y expectativas sobre el arte y su relacion con las condiciones materiales.
Mientras Marta Traba veia en el arte latinoamericano un proceso en formacion
condicionado por el subdesarrollo, otros, como Ferreira Gullar y Juan Acha, enfatizaban
su papel en la superacién de esa condicion histérica, a partir de la autoconcientizacion de
la identidad cultural mediante las practicas artisticas. En este contexto, el arte fue
entendido como un campo productivo de reflexion frente a la determinacion que se
origina con el colonialismo cultural, lo que condujo a un replanteamiento de los modos
en que la produccidn y recepcion artistica en la region debian interpretarse en un contexto
de reformulaciones identitarias.
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En el caso de la vanguardia, para la critica de artes la discusion estuvo marcada
por el debate entre asimilacion y pertinencia. Mientras que algunos veian en la
experimentacion vanguardista una forma de consolidacion de la autonomia cultural, otros
la interpretaban como una imposicion externa que reforzaba la dependencia en la esfera
cultural. Traba denunciaba la alienacién que suponia la importacion de modelos artisticos
foraneos a la realidad latinoamericana, mientras que criticos como Gullar, Morais y Acha
buscaron integrar las vanguardias dentro de una l6gica de reinterpretacion critica y
resistencia cultural. Otros, como Garcia Canclini y Lauer, la enfocaron como una
respuesta a las condiciones del subdesarrollo y las posibilidades que entregaba la
modernizacién nacional-desarrollista, con sus contradicciones, aciertos y fracasos.

La diversidad de posturas muestra que la critica de artes en la region no fue
univoca, sino que operd desde multiples enfoques que dialogaban con el contexto
socioecondmico, politico e intelectual de la época. Es a partir de la consideracién sobre
esta heterogeneidad de la critica que se puede vislumbrar que si bien existe un horizonte
comun en el debate, este se presenta a la vez como disputa ideoldgica en la construccion
conceptual del arte latinoamericano y su validez cultural independiente.

La seleccion y disposicion de autores en este articulo apunta precisamente a
mostrar esa heterogeneidad tedrica en torno a lo latinoamericano y a la vanguardia como
modalidades de la critica de artes de la época. Hay que considerar, sin embargo, que esta
seleccion es una muestra acotada de los agentes que participaron en el debate, pero que
sin duda tiene la validez de descomprimir las lecturas que muestran a la critica de artes
latinoamericana de los sesenta y setenta como un conjunto compacto y homogéneo, con
los mismos intereses, tradiciones tedricas y proyecciones intelectuales. Necesariamente,
este es un objeto de investigacion que debe ser ampliado y revisado en un sentido critico
para establecer otros pardmetros en su comprension, la que esta lejos de agotarse.

Por ultimo, el estudio de la critica de arte latinoamericana de esta época permite
comprender como se entablaron los debates en relacion con las narrativas identitarias, en
los que las discusiones sobre el arte a la luz de la incorporacion tedrica del subdesarrollo,
la dependencia y el colonialismo cultural sembraron una critica de caracteristicas
estructurales que, de una u otra manera, siguen influyendo en el pensamiento sobre la
produccién artistica contemporanea, sus modos de circulacién, recepcion e
interpretacion. Al resaltar la interseccion entre arte, politica, sociedad y proyectos
intelectuales, se espera que este articulo contribuya a una lectura més profunda del papel
de la critica de artes en la construccion tanto de los imaginarios culturales en América
Latina como de su artes.

Este articulo es resultado del proyecto ANID-FONDECYT de Iniciacién en
Investigacion N°11220378 “Vanguardias artisticas latinoamericanas en la escritura
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sobre artes plasticas y visuales desde América Latina: caracterizaciones,
conceptualizaciones y genealogias (1960-2015)”.
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