s|ALPHA ISSN 0716-4254

=]
EN

N'G2

https://doi.org/10.32735/S0718-22012026000623888 95-112
EL ENCUENTRO FUE EN GRANADA: FEDERICO GARCIA
LORCA, MANUEL DE FALLA, HERMENEGILDO LANZ Y EL
TEATRO DE TITERES
The meeting was in Granada: Federico Garcia Lorca, Manuel de Falla, Hermenegildo
Lanz and the puppet theater

MARCO ANTONIO DE LA OSSA MARTINEZ
Universidad de Castilla La-Mancha (Espafia)
https://orcid.org/0000-0002-9707-879X
marco.ossa@uclm.es

Resumen

La amistad entre Federico Garcia Lorca y Manuel de Falla fue clave para ambos. A pesar
de su diferencia de edad, compartieron una profunda admiracion y respeto desde la llegada del
gaditano a Granada en 1919. En esta ciudad, los dos entablaron un vinculo estrecho con el
escendgrafo, aguafuertista y constructor de titeres sevillano Hermenegildo Lanz, miembro de la
tertulia de El Rinconcillo. En 1923, los tres colaboraron en una funcién de titeres en casa de Lorca.
Falla selecciond y adaptd lamusica, Federico escribid y escogid los textos, que incluian un entremés
atribuido a Cervantes y El misterio de los Reyes Magos, entre otras piezas, y Lanz disefié los
cristobicas. Esta experiencia influy6 en la creacion de El retablo de Maese Pedro, propuesta en la
que Falla cont6 de nuevo con Lanz para la escenografia y las marionetas. Este articulo analiza la
relacién entre ellos, asi como su colaboracidn en el teatro de titeres y su impacto en El retablo de
Maese Pedro. También se aborda la intervencidn de Falla en favor de Lanz, ya que fue detenido y
depurado al inicio de la guerra civil.
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Abstract

The friendship between Federico Garcia Lorca and Manuel de Falla was key for both.
Despite their age difference, they shared a deep admiration and respect since Falla's arrival in
Granada in 1919. In this city, the two formed a close bond with the Sevillian set designer, etcher
and puppet builder Hermenegildo Lanz, a member of the El Rinconcillo gathering. In 1923, the
three collaborated in a puppet show at Lorca's house. Falla selected and adapted the music, Federico
chose the texts, which included an entremés attributed to Cervantes and EI misterio de los Reyes
Magos, among other pieces, and Lanz designed the christobics. This experience influenced the
creation of El retablo de Maese Pedro, where Falla relied on Lanz for the scenography and puppets.
This paper will analyze the relationship between Falla, Lorca and Lanz, as well as their
collaboration in puppet theater and its impact on El retablo de Maese Pedro. It will also address
Falla’s intervention on behalf of Lanz, who was arrested at the beginning of the civil war, possibly
motivated by the assassination of Federico.

Keywords: Puppet theater; Federico Garcia Lorca; Manuel de Falla; Hermenegildo Lanz.

Recibido: 7 abril 2025
Aceptado:5 agosto 2025


https://doi.org/10.32735/S0718-22012026000623888

Marco Antonio de la Ossa Martinez

INTRODUCCION

La convergencia entre literatura, musica, escenografia y titeres en la Granada de inicios
del siglo XX tuvo en Federico Garcia Lorca, Manuel de Falla' y Hermenegildo Lanz tres
figuras fundamentales. Su colaboracién en proyectos de teatro de titeres no solo
representd un punto de encuentro entre sus respectivas disciplinas, sino que también
simbolizd la interseccion de la tradicion y la modernidad en el arte espafiol y simboliz6
la interseccidn entre tradicién y modernidad en el arte espafiol y constituy6 una alianza
artistica que, aungue breve, dejé una notable huella en la historia cultural espafiola.

El teatro de titeres, vinculado tradicionalmente a la cultura popular, se convirtio en
SUS manos en un espacio de experimentacion donde confluyeron la tradicién, la musica
académica y la innovacion escénica. Lorca, fascinado por el teatro de marionetas desde
su infancia, encontrd en este medio una forma de expresion que sintetizaba su universo
poético y su interés por la dramaturgia breve y simbdlica. Para Falla, este género
representaba una oportunidad para explorar nuevos lenguajes musicales y trasladar su
admiracion por Cervantes y EIl Quijote a un formato innovador. Lanz, por su parte, aporto
su maestria en el disefio y la pléstica teatral, elevando la escenografia y la fabricacion de
titeres a un nivel de refinamiento inédito en Espafia.

En este articulo se analiza la relacion entre estos tres creadores y su participacion
conjunta en dos iniciativas de gran relevancia: la Fiesta de los Reyes Magos del 6 de enero
de 1923, celebrada en la casa de la familia Garcia Lorca en Granada, y la 6pera de cdmara
para marionetas El retablo de Maese Pedro, estrenada en Paris ese mismo afio.

A partir de fuentes documentales y bibliogréficas, en este trabajo se examina su
vinculo y amistad, la naturaleza de su colaboracion, sus influencias mutuas y la manera
en que el teatro de titeres se convirtié en un vehiculo expresivo de sus inquietudes
estéticas y culturales. Asimismo, se abordara el papel que desempefié Manuel de Fallaen
la defensa de Lanz durante la guerra civil espafiola, un acto que evidencio el impacto de
los lazos forjados en aquellos afios de creatividad compartida y el profundo impactoque
le produjo el asesinato de Federico dias antes.

Esta investigacion busca, por tanto, destacar el valor del teatro de titeres como una
manifestacion artistica clave en la evolucion del pensamiento escénico de Lorca y Falla.
También reivindicar la figura de Hermenegildo Lanz, cuya labor como escenografo y
disefiador de marionetas sigue siendo un referente en la historia del teatro espafiol.

Ademés y més alla de su dimensidn artistica, la relacion entre estos tres creadores
se vio afectada por los convulsos acontecimientos politicos de su tiempo. La guerra civil
espafiola trunco sus trayectorias y marcd sus destinos de manera tragica: ademas del ya
mencionado crimen, Lanz sufrié persecucion y depuracién profesional. Falla,
profundamente afectado por estos acontecimientos, termind exiliandose a Argentina.
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En este sentido, el presente texto también busca reflexionar sobre como las
tensiones politicas y sociales impactaron la vida y la obra de estos artistas, cuyas
colaboraciones en el teatro de titeres simbolizan un periodo efimero pero esencial de
creatividad y hermandad artistica en la Espafa de entreguerras.

1. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Este estudio tiene como propdsito principal analizar la relacion intelectual,
personal y artistica entre Federico Garcia Lorca, Manuel de Falla y Hermenegildo Lanz
para destacar su influencia mutua en el desarrollo del teatro de titeres y la composicion
musical en la Espafia de principios del siglo XX.

A partir de esta conexion e influencia mutua, el estudio se centra en la colaboracion
de los tres en la Fiesta del Dia de los Reyes Magos, el proyecto de teatro de titeres ideado
por Federico Garcia Lorca y desarrollado en enero de 1923, y su posterior impacto e
influencia en la gestacion y puesta en escena de El retablo de Maese Pedro de Falla.
Finalmente, se aborda la intervencién del compositor en favor de Lanz tras el estallido de
la guerra civil espafiola.

También se han planteado los siguientes objetivos especificos:

. Explorar la relacién personal y artistica entre Lorca, Falla y Lanz, examinando los
puntos de encuentro entre sus disciplinas (literatura, musica, escenografia y teatro de
titeres).

. Analizar el contexto y la puesta en escena del proyecto teatral de titeres de 1923,
observando la funcién de cada creador en la seleccién y adaptacién de las piezas
interpretadas.

. Estudiar la influencia de esta experiencia en la composicion de El retablo de Maese
Pedro, sefialando los aportes de Hermenegildo Lanz en el disefio de la escenografia y
los titeres.

. Contextualizar el papel de Manuel de Falla en la defensa de Lanz durante la guerra civil
espafiola, considerando sus intentos por evitar su ejecucion.

. Examinar fuentes documentales y bibliogréficas que permitan reconstruir este proceso
de colaboracién artistica y sus implicaciones histéricas y culturales.

Con respecto a lametodologia, este trabajo adopta un linea histdrico-critica basada
en la revision y andlisis de fuentes primarias y secundarias. Asi, se combinan elementos
de la historiografia musical, la literatura comparada y los estudios teatrales. Para ello, se
parte de la revision y analisis de referencias acerca de Falla, Lorca, Lanz, la Fiesta de los
Reyes Magos Yy El retablo de Maese Pedro en bases de datos y recursos documentales
especializados (Web of Science, Scopus, TESEO, Dialnet, Biblioteca Nacional de
Esparia, Biblioteca de la UCLM, Fundacion Federico Garcia Lorca, Archivo Manuel de
Fallay diversos catalogos de exposiciones).
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2. FEDERICO GARCIA LORCA Y MANUEL DE FALLA: LA AMISTAD FUE EN GRANADA.
ACERCAMIENTO Y COLABORACIONES.

En 1919, Manuel de Falla considerd la idea de mudarse a Granada tras asistir a
esta ciudad con el motivo de disfrutar de un homenaje que se celebré en el Centro
Artistico, Literario y Cientifico. Finalmente, se estableci6 en el Carmen de la
Antequeruela Alta de la ciudad de la Alhambra entre 1921 y 1922. Una tarde, junto con
Fernando Vilchez y Manuel Angeles Ortiz, Federico Garcia Lorca acudio a visitarlo y a
conocerlo. Desde ese instante, surgié una relacion de camaraderia y amistad entre ambos
que se extendio en la segunda y tercera década del siglo XX.

Como muchos musicos y literatos de su momento, el poeta, dramaturgo y masico
granadino supo apreciar la enorme importancia y categoria de las composiciones que
Falla legd. Federico ya conocia de primera mano, al menos, algunas partituras del
gaditano, ya que habia estudiado distintas piezas para piano del maestro. Y, por su parte,
don Manuel captd el enorme talento y personalidad magnética que poseia su joven amigo,
veintidin afios y seis meses menor que él.

La llegada de don Manuel a Granada tuvo también una enorme importancia musical
para Lorca, aunque la vocacion hacia este arte que Federico experimentd en su etapa de
juventud habia dejado el primer plano a la literaria a partir de 1917. No hay que olvidar el
hecho de que, durante su adolescencia y en la primera etapa de su juventud, estudiaba piano y
solia tocar diferentes propuestas musicales en publico con gran frecuencia.

A continuacidn, cuando la literatura comenzo a ocupar un lugar mas destacado en
su obra, la conexidn entre la poesia, el teatro y la musica se volvio notablemente intensa, de
la misma manera que sucedid con varios autores de la generacién del 27 a la que pertenecio.

En parte, Falla pudo sentirlo como al hijo que nunca tendria. En sus reuniones, se
departi6 de musica, literatura, filosofia y muchas otras ciencias y artes. Se puede
considerar que Falla desarrollé hacia Lorca una relacion de afecto cercana a la paternal.
Un buen ndmero de personalidades acudieron y participaron en estas tertulias
improvisadas, también musicos y literatos, por lo que se llevaron a cabo numerosas
audiciones y recitales. Asi lo mencion6 el hermano de Federico, Francisco:

La amistad con Falla se inicia cuando ya se habia extinguido en mi hermano su
primera vocacion por la misica, y ésta habia dado paso a una ardiente aficion
literaria. Con todo, sus primeros escritos estan llenos de temas y reminiscencias
literarias. No es accidental que lo primero que publica Federico, en el Boletin del
Centro Artistico de Granada (enero 1917), sea una ingenua y retorica disquisicion
concebida musicalmente (Garcia Lorca, 1995, p. 159).

Gracias a esta concurrencia, Lorca se acercaria de forma muy profunda a un punto
en el que confluian musica académica y popular:
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El encuentro con don Manuel de Falla en 1920 va a tener una honda trascendencia
en la educacion musical de Federico. En Falla va a encontrar el joven poeta la unién
de las dos tendencias musicales, la culta y la popular, la sabia utilizacién de temas
populares, el interés por la zarzuela (Garcia Lorca, 1995, p. 425).

En otro contexto, Federico desarrollé una relacién cercana con Maria del
Carmen, la hermana de don Manuel, asi como con Emilia, una amiga de la familia (lo
mismo se puede afirmar de Lanz). En conjunto, asistieron y disfrutaron del estreno de
numerosas obras del compositor y de interpretaciones de partituras de sus
contemporaneos europeos. Naturalmente, los hermanos también tuvieron la
oportunidad de escuchar al granadino recitar varios de sus poemas y leer algunos de
sus dramas por primera vez (Peral Vega, 2023).

Lorcay Falla pretendieron colaborar en proyectos literario-musicales, aunque, por
distintos motivos, no hubo ningun fruto, fuera de la Fiesta de los Reyes Magos a la que
se aludira posteriormente, de este vinculo. Lo intentaron en Lola la comedianta, a la que
el gaditano trat6 de poner musica, pero finalmente no compuso mas que unos apuntes en
torno a 1923:

Estos caminos que se encontraron en la dinamica Granada de comienzos de los
veinte no dieron sin embargo frutos en obra alguna de colaboracion musical-
literaria entre ambos. Esa posibilidad tan ansiada se concentr6 en los borradores
escritos por Federico para Lola la Comedianta, que s6lo quedd en el caso de Falla
en apuntes preliminares con ideas musicales que debian de ilustrar o poner musica
a los duios, recitativos y arias de esta “obra poematica”, que su autor define también
como «operita». Estos trabajos tienen lugar en torno al estreno del Retablo en Paris,
es decir en 1923, época en la que Lorca trabajé también en ““una serie de romances
gitanos”, y habia terminado “el primer acto de una comedia (por el estilo de
Cristobicas) que se llama La zapatera prodigiosa, ademas de la primera versién de
Mariana Pineda y de una revision de las Suites” (Persia, 1999, p. 78).

El autor granadino expresd su carifio y respeto hacia Falla en numerosos de sus
textos. En una oportunidad, lo describi6 como “conciencia y espiritu de perfeccion”
(Garcia Lorca, 2006, p. 426). En 1933, a través de diversas entrevistas, se pueden
encontrar varios testimonios en los que Lorca expreso su veneracion y respeto hacia Falla.
Una de estas entrevistas, publicada en el Heraldo de Madrid el 11 de julio, comienza con
la afirmacion: “se lo he dicho a usted otras veces ya. Falla es mi gran devocién de siempre,
y no sé qué vibra mejor en mi: mi admiracion o mi carifio” (Soria Olmedo, 1979, p. 731).

En esta ocasion, Lorca relaté un encuentro con una periodista puertorriquefia en el que
menciond a don Manuel. Al notar la evidente sorpresa de la entrevistadora, que no parecia
reconocer al compositor, Federico rompio las hojas que ella habia escrito: “’yo no podia, no
queria decirle ya nada, absolutamente nada. Sin una palabra me fui al piano, que, abierto,
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parecia reir. Y luego, ya en la puerta, sus 0jos llenos de lagrimas me pidieron perdon. jElla
sabia ya quién era Falla! Yo no sé si la he perdonado” (Soria Olmedo, 1979, p. 731).

En el mismo articulo, continud describiendo el caracter laborioso, generoso y
paternal del gaditano, quien le aconsejaba que se dedicara mas y trabajara con mayor
empefio en sus obras literarias.

All4, en su Carmen de Granada, vive trabajando constantemente, con una sed de
perfeccion que admira y aterra al mismo tiempo. .. desdefioso del dinero y de la
gloria. .. con el inico afan de ser cada dia mas bueno y de dejar una obra. .. Otro,
con lo que él ha hecho, descansaria. . . el maestro Falla, no... Como que me regafa
a mi porque le parece que trabajo poco... “Ese poema de Andalucia, que lo tiene
que hacer usted, que tiene que ser algo hermoso y grande... Trabaje usted...
Trabaje... Cuando se haya muerto, se arrepentira usted de no haber trabajado...”
(Soria Olmedo, 1979, p. 100).

El 15 de octubre de 1933 también departio sobre el autor del Concierto para clave
y orquesta. En una entrevista firmada por Pablo Suero, sefialé su cariz bondadoso,
caritativo y diligente:

Un dia recibi6 diez mil pesetas. A mi'y a otros amigos nos pidié que averiguaramos
de gente que necesitase un ayuda de dos o tres mil pesetas. “Busquen ustedes —nos
dijo—esa gente que vive en la miseria vergonzante, la mas dolorosa de las miserias”.
Y ese dinero se repartié asi, pero sin que el nombre del maestro figurase para nada.
Trabaja constantemente en su obra magna, La Atléntida, que sera cantada en
catalan. .. Obra de coros. .. Falla es un santo... Lo veremos en los altares (Garcia
Lorca, 2006, p. 426).

En diciembre de 1935, mientras se encontraba en Montevideo, Lorca reiter6 en
una conversacion con Alardo Parts su admiracion por Falla. Asimismo, presento la teoria
del compositor gaditano sobre la labor de crear musica:

Yo he aprendido del maestro Falla, que ademas de un gran artista es un santo, una
ejemplar leccion. En muchas ocasiones suele decir: “los que tenemos este oficio de
la mUsica”... Hay artistas que creen que, por el hecho de serlo, necesitan medidas
especiales para todas sus cosas... Yo estoy con Falla. La poesia es como un don.
Yo hago mi oficio y cumplo con mis obligaciones, sin prisa, porque sobre todo
cuando se va a terminar una obra, como si dijéramos cuando se va a poner el tejado,
es un placer enorme trabajar poco a poco (Garcia Lorca, 2006, p. 426).

Por su parte, don Manuel también creia firmemente en el talento de su amigo
poeta, dramaturgo y musico. No hay que olvidar el hecho de que se Falla se mostrd
atraido hacia la literatura desde temprana edad. En este sentido, Federico Sopefia apuntd
que también hay que considerar a don Manuel como escritor:
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Sabemos ya que en su juventud sentia vocacion literaria, una vocacién de
adolescente solicitada por los Zurbaranes, por el mar y por el mismo pentagrama.
Sus escritos prueban bien que no se trataba de puros juegos: Falla es un escritor. Ha
escrito solo cuando hacia falta, pero sin dejarnos una ldgica sensacion de penuria
de medios, de premiosidad o de descuido (1998, p. 12).

Don Manuel expresd en numerosas ocasiones y ante personalidades diversas su
admiracion y afecto por el granadino y su obra: “Falla creia firmemente que Garcia Lorca
era uno de los grandes, un verdadero genio. Siempre comentaba que Federico ni siquiera
habia comenzado a comprender todo lo que poseia en su interior. Y lo elogiaba
constantemente entre sus amigos” (Osorio, 2001, p. 240).

La influencia de Lorca en la literatura de Falla también fue significativa. Por
ejemplo, lo introdujo a la obra de Luis de Gdngora, entre otros muchos autores:

Falla no era amigo de Géngora; influido sin duda por el concepto corriente —tan
injusto—sobre don Luis, le juzgaba probablemente seco y poco espiritual. Lorca no
perdia, sin embargo, la esperanza. Un dia consiguio que el maestro leyera unas
cartas de Gdngora en la edicién de Foulché-Delbosc. Al dia siguiente encontré a
Falla enfrascado en Géngora (Diego, 1987, p. 41).

El gaditano valoraba también profundamente al granadino. En una carta dirigida
en marzo de 1930 a la familia Mufioz-Quevedo, que vivia en Cuba, mencioné que
Federico se trasladaria a esa region, describiéndolo como amigo y discipulo. Al mismo
tiempo, destacd su talento en el campo de la misica popular (De la Ossa Martinez, 2014):

Si les digo [...] que este poeta y musico es mi amigo, es solo una verdad a medias,
porque es también, bajo muchos aspectos, uno de los discipulos que mas estimo,
desde todo punto de vista. Es, ademas, en lo que respecta a la masica popular, un
excelente colaborador. Cuando Dios quiere que hazca un artista de esta calidad,
capaz no solamente de asimilar técnicamente aquello necesario a su trabajo, sino de
superar el simple oficio de la técnica (este es el caso de Garcia Lorca en sus
armonizaciones del folklore espafiol), se comprende la enorme diferencia entre lo
que es producto de la educacion y lo que surge bajo el ingenio de la creacion
personal, secundada por esta educacion (Orringer, 2014, p. 1).

De acuerdo con diversos testimonios, Falla siempre anhel6 tener mas influencia
sobre su amigo, puesto que no estaba de acuerdo con algunas de las relaciones que
mantenia Lorca. Este, en cambio,

...temia que la severidad de don Manuel intentara restringir su necesidad de
libertad. A don Manuel no le gustaba el grupo de amigos de la Residencia de
Estudiantes. Y decia que Federico iba demasiado deprisa. A Miguel Cerdn, le
comento: “sencillamente a Federico le gusta salir a saludar con la Xirgu, no puede
remediarlo” (Osorio, 2001, p. 240).
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Parece que lleg6 a aconsejar a personas cercanas a Federico para que dialogaran con
él con el fin de que reconsiderara su direccion y modificara sus circulos sociales y amistades:

“Debe usted hablar con Federico...”. “; Pero de qué...?” Y don Manuel prosiguio:
“Emilia, estoy seguro de que usted conoce tan bien como yo los rumores que corren
sobre los nuevos amigos de Federico, que no le convienen nada. Hable con él y
digale que debe separarse de ese grupo tan descarriado™ (Osorio, 2001, p. 240).

En este contexto, las diferencias entre ambos se hicieron mas evidentes. Como
resultado directo, la relacion se fue enfriando gradualmente: “entre ellos existian
demasiadas discrepancias de caracter. Falla era casi un asceta; en contraste, Federico era
un amante de la vida, un vitalista que anhelaba conocer nuevas personas y explorar
nuevos horizontes” (Osorio, 2001, p. 266).

En lo que respecta a la religion, sus creencias eran notablemente distintas, dado
que el compositor poseia una profunda religiosidad. Asi, la rigidez de pensamiento del
maestro y el anhelo de apertura del Lorca pudieron contribuir a su distanciamiento. Este
ultimo se refirié a esta faceta del gaditano en maltiples ocasiones: “porque para Falla[...]
no importa esta vida, sino la otra. Su fe es de tal magnitud, de tan pura esencia, que
rechaza el milagro y se opone a él. Su fe no requiere evidencias para creer” (Soria
Olmedo, 1979, p. 100).

De este modo, surgieron ciertas discrepancias a raiz de la Oda al Santisimo
Sacramento, un poema sagrado que Federico dedic a Falla. Francisco Garcia Lorca
expuso algunas de estas diferencias:

Falla tenia muy distinta idea de lo que debia ser el arte religioso: él, que esperaba
alcanzar algin dia la actitud necesaria de recogimiento y fervor para poder rescribir
una misa. El desenfado de la obra de Federico, la idea de expresar los simbolos
eucaristicos en metaforas semiinconscientes, algunas de cardcter puramente
mecanico (llamar “mandmetro” a la hostia, “panderito de harina” o “tiro al blanco
de insomnio”, por ejemplo), debieron de ser considerados por Falla punto menos
que sacrilegio. Don Manuel, con la energia y respeto por el interlocutor en él
proverbiales, se lo hubo de decir a Federico (Garcia Lorca, 1995, p. 154).

En una misiva datada el 9 de febrero de 1929, Falla expreso al poeta, con gran
respeto y cautela, sus apartados de desacuerdo:

A usted, que tan bien me conoce, no necesito decirle cuales son las diferencias que
nos separan ante el tema de su Oda. De ser tratado por mi lo haria con el espiritu
puesto de rodillas, y aspirando a que toda la humanidad se divinizara por la virtud
del Sacramento. .. Usted me entiende, Federico, y perdéneme si en algo le molesto.
jCuénto lo sentiria! Claro esta que como siempre ocurre en sus obras, en éstas hay
bellezas y aciertos de expresion indiscutibles; pero tratindose de usted yo no podia
ocultarle —como haria en otro caso— mi impresion exacta. Ello seria contrario a la
amistad y lealtad que le debo. Pongo ademas mi esperanza en la version definitiva
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y en el resto de poema... Le abraza muy agradecido. Manuel de Falla (Garcia
Lorca, 1995, pp. 155-156).

Pese a ello y como se ha indicado, hubo numerosas comunicaciones, encuentros
y referencias posteriores a este poema en las que ambos declararon de forma publica su
admiracion mutua.

3. CONJUNCION DE ARTISTAS Y DISCIPLINAS EN LA CIUDAD DE LA ALHAMBRA: FALLA,
GARCIALORCAY LANZ

El conferenciante, creador de titeres, disefiador, escendgrafo, fotégrafo y docente
sevillano Hermenegildo Lanz se form6 en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y
Grabado de Madrid (1910-1917). Alli obtuvo un acceésit en la asignatura Grabado en
Dulce (Castillo Higueras, 1994).

En 1915 se presentd por primera vez a la Exposicion Nacional de Bellas Artes.
Dos afios después, obtuvo una tercera medalla y una bolsa de 3000 pesetas por su
propuesta Panneau de aguafuertes. Tras superar la oposicién a profesor especial de
dibujo en las Escuelas Normales de Maestros y Maestras, fue destinado a Granada en
1917. Se integro rapidamente en la ciudad, tal y como él mismo comentaria:

A los ocho dias me encontraba identificado con Granada, su ambiente y habitantes.
Me sentia bien, a todo me sumaba siempre que fuera bueno, bello y justo o me lo
pareciese, en toda discusién intervenia, en muchas charlas, llevaba la iniciativa,
andarin &gil siempre marché delante y no habia lugar, por escondido y apartado,
que no conaciese al mes de residir en la ciudad cuyos secretos descubri de puertas
afueray no méas porque salvo la mia ninguna casa visité hasta pasado mucho tiempo
(Castillo Higueras, 1994, p. 5).

No obstante, ademéas de colaborar en la revista Granada, fue uno de los
fundadores de la tertulia del Rinconcillo junto con Lorcay Falla, a los que habia conocido
en el Centro Artistico y Literario. También impulsé la creacion del Ateneo Cientifico y
Literario en 1926 e, incluso, lo presidié hasta 1932. De la misma manera, colabord con
revistas como Gallo y Pavo, form¢ parte de la Seccién de Divulgacion y Defensa de los
Derechos del Nifio granadina, alent6 las Misiones Pedagdgicas y se integré en La Barraca
de Eduardo Ugarte y Federico (Soria Olmedo, 2000).

Don Manuel tenia en alta consideracion el talento de Lanz. En ocasiones, le indico
que, ademas de dedicarse a la docencia, no olvidara atender a su cariz creativo (Mata,
2004). Ademas de colaborar en el proyecto de teatro de titeres en la casa de Lorca que
después se analizara, juntos también organizaron un homenaje a Isaac Albéniz en 1926
en el que se descubri6 un azulejo en la casa en la que el de Camprodon vivi en Granada,
situada en la Alhambra, que fue pintado por Lanz. De forma previa, habian organizado
una colecta en la ciudad del Darro y el Genil con el objetivo de cubrir gastos:
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Se coloc6 una lapida conmemorativa en la casa donde Albéniz habia vivido en la
Alhambra. La ceremonia tuvo lugar al anochecer, y se encendieron bengalas para
iluminar el acto. Don Manuel de Falla estuvo alli y después todos los asistentes al
acto lo acompafiaron hasta su carmen en la Antequeruela. Falla les ofrecio dulces y
vino y toco al piano musica del Albéniz. Federico también recité (Osorio, 2001, p.
172).

Lanz también colaboraria en una propuesta teatral ideada por Federico, ya que
propuso a un nucleo de jovenes granadino la creacion de un grupo de teatro. En
consecuencia, surgié La Carreta, dirigida por José Rubio, profesor de literatura del
Instituto Angeles Ganivet en el que se formaban algunos de sus integrantes.
Hermenegildo disefié el decorado y la adaptacion del vestuario de la representacion de
Los dos habladores que tuvo lugar en junio de 1936, poco antes de la sublevacion militar
que dio lugar, de una manera dramatica y horrenda, a la guerra civil espafiola:

Lanz también escribi6 acerca de la amistad y cercania que mantuvo con Lorca: mi
palabra seria pregonera de su valia, y defensora de tantos ataques con que la envidia
le acumuld en el &mbito estrecho provinciano, pero como yo eray soy “a la buena
de Dios”. Paseamos juntos, a su gracia debo el comprender la radiante luz de
Granada, la forma, su color, sus costumbres, su historia, su caracter, su emocion, su
misterio y su espiritu. .. en una palabra, su Apice, que nunca puede expresar como
él lo expreso pero que quedd en mi para siempre (Castillo Higueras, 1994, p. 8).

4. ACERCAMIENTO A LAFIESTA DE LOS REYES MAGOS Y A EL RETABLO DE MAESE PEDRO

Falla gusté desde nifio de los teatros de titeres. Vivi6 muy intensamente la
tradicion gaditana del guifiol de la Tia Norica. Incluso, para su teatrillo casero ided
algunas piezas para las que compuso tanto el texto como la mulsica y prepar6 la
escenografia. En cuanto a Federico, también se interes6 desde temprana edad por los
titeres. Asi, sus padres le compraron un teatro de titeres después de que disfrutd en gran
medida de una representacion de guifiol en Fuentevaqueros (Anderson, 2023).

En el otofio de 1918, Winnaretta Singer, princesa de Polignac y heredera de la
empresa de méaquinas de coser de su apellido, encargd a Manuel de Falla una
composicion original de no méas de veinticinco minutos de duracion para voces y una
formacion instrumental de unos dieciséis musicos para que fuera estrenada en su salo
parisino. El tema elegido, el episodio de Melisendra y don Gayferos del capitulo XXVI
de la segunda parte del El Quijote de Miguel de Cervantes, agradd enormemente a la
estadounidense, que deseaba disfrutar de la creacién del gaditano en poco tiempo.

Por diferentes motivos, entre ellos el fallecimiento de sus padres en 1919, el
traslado de Madrid hacia Granada, compromisos profesionales en el extranjero y la
composicion de otras propuestas, el proyecto no avanzaria de la manera que deberia y se
retrasaria cuatro afios.
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Por su parte, Federico, a comienzos de la década de los veinte, vislumbraria la idea
de escribir un teatro para titeres o cristobicas original. Adolfo Salazar y el compositor
Robert Gerhard acudieron en el otofio de 1921 a Granada a visitar la ciudad y departir en
ella con Falla y con Federico. Alli el musicologo y el poeta-musico charlaron acerca de
los bocetos de la obra para mufiecos que Lorca le entregarian. Incluso, plantearian
efectuar dos versiones, una de ellas con baile (Anderson, 2023).

Poco después, en la Residencia de Estudiantes Juan Chabas y Luis Bufiuel
invitaron al titiritero ambulante Félix Malleu, al que se apodaba como “hombre del
guifiol” a ofrecer algunas sesiones de titeres, a las que pudo asistir Lorca, en 1922.

En ese mismo afio trabajaron en la idea de organizar una Fiesta de los Reyes
Magos, desarrollada finalmente en la casa de Federico de la Acera del Casino, 31, el 6 de
enero de 1923. En el programa-invitacion, se sefialé que el granadino se encargd de las
adaptaciones y los textos, el sevillano de los titeres, las figuras y los decorados, v el
gaditano de la muUsica.

Asi, en verano de 1922 Federico terminé de escribir Titeres de Cachiporra, a la
gue también se denomina Tragicomedia de don Cristdbal y la sefid Rosita, aunque lo
revisd y adaptd en numerosas ocasiones en afios posteriores. Al parecer, también
vislumbraria la idea de crear una compafiia de teatro itinerante de titeres, empresa en la
que colaborarian tanto Falla como otros miembros de El Rinconcillo. Otras propuestas
legadas por el granadino de este género fue la adaptacion del cuento andaluz Nifia que
riega la albahaca y el principe pregunton. También incorporé una indicacion en La
zapatera prodigiosa, mas en concreto en el instante en el que regresa el zapatero.

La Fiesta de los Reyes Magos fue concebida para entretener a la hermana de
Federico, Isabel, a Laura de los Rios y a un buen nimero de nifios:

Esta vez no hubo estorbos y la representacion resulté inolvidable para todos. El
entremés Los dos habladores [...] una pequefia obra para titeres escrita por Lorca,
La nifia que riega la albahaca y el principe preguntén (adaptacion de un viejo
cuento andaluz) y el Misterio de los Reyes Magos, del siglo XI1I: asi es el programa
ideado por compositor y poeta. Los acompariamientos musicales, interpretados por
una modesta orquesta bajo la direccion de Falla, eran esmerados y variados.
Incluian pasajes de L historie du soldat de Stravinsky, de La vega de Albéniz y de
la Sérénade de la poupée de Debussy, una cancion de cuna de Ravel y varias piezas
antiguas espafiolas. Isabel Garcia Lorca, que ya tenia trece afios, y su amiga Laura,
hija de Fernando de los Rios, interpretaron dos canciones (Gibson, 2003, p. 169).

Segln apunta Anderson (2022), para la representacion emplearon figuras
recortadas que pudieron inspirarse en distintas miniaturas del Codex Granatensis. Sea
como fuere, el trabajo de Lanz fue muy sefialado. Lorca tenia que pintar los decorados,
aunque finalmente seria el propio Hermenegildo el que terminaria esta tarea:

ALPHA N 62 (JuLIO 2026) PAGs. 95-112. ISSN 07 16-4254| 105



Marco Antonio de la Ossa Martinez

Federico deberia pintar los decorados, como anuncié el programa de mano
invitacion impreso, encontrando dificultades técnicas. Carecia de practica en el
dibujo y pintura, y los dos dibujos que se fechan como anteriores no lo parecen, no
conoceria la técnica del gouache y menos en esas dimensiones, muy superiores a
los de los dibujos que con posterioridad realizo. Definirlos en un espacio escénico,
perspectivo, exige conocer minimamente el método. El programa de mano
corregido por Lanz y dirigido a Sofia Duran, su mujer, muestra que €l las efectud.
José Mora Guarnido lo expreso en el periddico La Voz de Madrid, el 12 de enero
de 1923: ...“Federico Garcia Lorca, Manuel de Falla y el aguafuertista
Hermenegildo Sanz [Lanz] han sido respectivamente, director artistico, director de
orquesta y director escenégrafo. Federico Garcia Lorca, inspirdndose siempre en la
expresion popular del teatro guifiol andaluz, que es teatro Cachiporra’ del picaro
‘Cristobicas’ aboceto la silueta artistica de los personajes y dibujé ingenuamente,
con mano de niflo, las escenas [...]. Hermenegildo Sanz [Lanz] tall6 los mufiecos,
abocetd los vestidos, pinto las decoraciones y embocadura de la escena; armé, en
fin, el complejo tinglado del retablo” (Castillo Higueras, 1994, p. 12).

Don Manuel preparé la funcién a conciencia pese a que iba dirigido a unos nifios,
hecho gue fue recordado en numerosas ocasiones por Lorca, que, al tiempo, remarcaba
el carécter afanoso, perfeccionista e inconformista del gaditano:

...tres dias antes del estreno de nuestro teatro, entro yo en casa de Falla y oigo tocar
al piano... con los nudillos golpeo la puerta. .. no me oye... Golpeo mas fuerte. ..
Al fin, entro... El maestro estaba sentado al instrumento ante la partitura de Albéniz:
“cqué hace usted, maestro?”. “Pues estoy preparandome para el concierto de su
teatro...”. Asi es Falla, para entretener a unos nifios se perfeccionaba, estudiaba. . .
Porque Falla es eso, conciencia y espiritu de perfeccion (Soria Olmedo, 1979, pp.
100-101).

Pero no seria esta la Gnica ocasion en que se llevé a cabo este espectaculo, al menos si
se sigue el testimonio de Lorca: en una carta escrita en agosto de 1923 apuntd: “en el mes de
septiembre preparamos Fallay yo la segunda representacion de Los titeres de Cachiporra, en
los que representaremos un cuento de brujas, con misica infernal de Falla y ademés
colaboraran Ernesto Halffter y Adolfito Salazar” (Garcia Lorca, 1995, p. 143).

Don Manuel mencion6 por carta a la princesa de Polignac en enero de 1923 el éxito
de la Fiesta de los Reyes Magos. Tal vez debido a ello, considerd que, para la puesta en escena
de El retablo de Maese Pedro, podria utilizar titeres grandes para los personajes que formaban
parte del publico y figuras planas para los que se situaban dentro del retablo.

Tras la aprobacion de este formato por parte de Singer, consulté a Lanz en mayo
de 1923 sobre su concurso en esta empresa. Asi le respondid el sevillano:

Ayer recibi su carifiosa carta. Para darme cuenta de su contenido la lei cuatro veces
en dos horas y al final no sabia lo que contenia; tal era el estado de mis nerviosy la
alegria enorme que senti al ver que continuaban nuestros trabajos
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cachiporristicos... Mil gracias, maestro. No tengo que decirle que todo,
absolutamente lo que tengo que hacer (no es poco) lo abandono para entregarme
en cuerpo y alma 'y con todo casi entusiasmo a darle gusto en sus deseos (Castillo
Higueras, 1994, p. 12).

Hermenegildo se encargd del disefio de las cabezas talladas de los mufiecos de
Don Quijote, El estudiante, EI hombre de las lanzas y alabardas, El paje, El trujaman, El
ventero y Maese Pedro. También disefid el decorado de los cuadros dos y cinco, para los
que debia inspirarse en una sala de la Alhambra, y elabor6 ocho dibujos de figurines para
figuras planas. Por Ultimo, también dibujo6 dos vifietas para la edicion de la partitura de J.
& W. Chester. Eso si, solicitd al gaditano que indicara en los programas su condicion de
aguafuertista, para que no le juzgaran como escultor profesional, perfil que no era el suyo.
Manuel Angeles Ortiz y Hernando Vifies también colaboraron en la propuesta.

La primera representacion de El retablo, dirigida por el propio Manuel de Falla,
tuvo lugar en el Teatro de San Fernando de Sevilla en marzo de 1923 gracias al patrocinio
de la Sociedad Sevillana de Conciertos, solo con voces y orquesta. EI maestro gaditano
se encargo de la coordinacion del montaje parisino, no exento de dificultades.

El estreno de Paris tuvo lugar finalmente el 25 de junio de 1923 en el palacio de la
Princesa de Polignac con presencia de Lanz. Vladimir Golschmann fue el encargado de
dirigir a la Orquesta de los Concerts Golschmann. El éxito de la propuesta llegé pronto a
Federico, quien declard la alegria por el triunfo:

...necesita expresar el inmenso jubilo que le ha producido el éxito clamoroso
alcanzado en Paris por el maestro. Claro que Falla tiene, no sélo en Paris, sino que
el mundo civilizado, un éxito continuo que se afirma y crece de una manera
constante, como un gran rio que no puede ya marchar sin que su caudal sea cada
vez més rico (Garcia Lorca, 2006, p. 310).

El retablo de maese Pedro también se interpretaria en Sevilla un tiempo después,
mas en concreto el 31 de enero de 1925. Como en Paris, Lanz, Ortiz y Vifies se
encargaron de los decorados, la escenografia y de los mufiecos. La Orquesta Bética fue
la encargada de acompaniar la puesta en escena.

5. LA GUERRA CIVIL ESPANOLA. EL DESTINO TRAGICO DE FALLA, LORCA Y LANZ

Tras la rebelion militar que dio origen a la guerra civil espafiola (1936-1939), en un
primer momento Falla interpreto inicialmente el alzamiento militar como una posible via
para restablecer el orden politico y social. Pese a ello, no estuvo de acuerdo con algunos de
los métodos que los sublevados emplearon, entre ellos la extrema violencia que, en forma
de bombardeos, asesinatos, detenciones, depuraciones y fusilamientos, se provocé desde el
inicio de la rebelion, ya que chocaban directamente con su gran sentido religioso.
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Este bando tratd en repetidas ocasiones de situarlo como uno de sus maximos
exponentes culturales. Por el contrario, Garcia Lorca fue considerado por los rebeldes
como un individuo peligroso al que habia que eliminar. Asi, a poco de iniciada la
sublevacion se cursé una orden de detencion contra él, por lo que se barajaron diferentes
escondites para el poeta, dramaturgo y musico. Uno de ellos fue el Carmen de la
Antequeruela Alta en el que residia Manuel de Falla.

El padre de Federico penso en este espacio como una firme posibilidad debido a la
gran consideracion que el maestro tenia entre los rebeldes. Pero, al parecer, Lorca no lo
creyé oportuno. De esta formay como es bien conocido, decidi6 que el domicilio de Luis
Rosales, un poeta amigo suyo cuyos hermanos militaban en Falange, organizacién politica
de orientacion fascista que apoy6 desde el primer momento la rebelion, seria un lugar méas
oportuno.

A pesar de elloy como es bien conocido, fue detenido y llevado a las dependencias
del Gobierno Civil. Tras conocer la noticia, Falla tratd de ayudarle e interceder por él en
varias ocasiones. El padre del autor de Bodas de sangre le pidié que hiciera lo imposible
para salvar a su hijo:

Don Federico le pide su intervencion, y lo hace. Se dirige a un militar que manda
una milicia de voluntarios, y con él va al Gobierno Civil. Mientras su amigo subid
a interesarse por Federico, Falla quedd en el zaguén, que en esos dias era un
continuado escenario de gentes armadas, detenidos, jefes militares y milicianos
(Orozco, 1995, p. 204).

Desde el Gobierno Civil le negaron que Federico estuviera alli. Tras este episodio,
acudio a la Huerta de San Vicente, residencia veraniega de la familia, para transmitir la
informacion en persona a sus padres:

A la derecha, el comedor grande, en el que el piano del poeta, bajo el retrato de
Isabelita, le recuerda las tardes musicales. Cuenta Falla a Segismundo lo dramatico
de esas esperas: “cuando aparecio al fin, don Federico, trae un gesto sombrio,
trégico”. Falla leyo en él claramente la tragedia: “cuando le vi el rostro —dice—
comprendi toda la tragedia espantosa. No sé por qué se me representd aquel hombre
que aparecid en lo alto de la escalera, con un gesto grave y sombrio, como el rey
Lear, con el cuerpo de su hijo muerto en los brazos. Claramente lo vi descender la
escalera con el cuerpo inerte de Federico. No pregunté ya nada. No era necesario.
Nos abrazamos llorando juntos” (Orozco, 1995, p. 204).

Aunque Lanz no habia militado en ningln partido politico, su prolifica actividad
en diferentes &mbitos, los afios que pasd al frente del Ateneo, y su amistad y cercania con
Fernando de los Rios y la diputada socialista por Granada Maria Lejarraga Martinez
Sierra, entre otros factores, le generaron enemistades y disputas.

Tras la sublevacion y el asesinato de Federico, Mata indic6 que unos vecinos que
apoyaban la rebelion y tenian contactos entre los dirigentes sublevados de la zona le
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advirtieron que iban a registrar su casa de manera inminente. También le avisaron de que,
si encontraban “algo relacionado con Federico Garcia Lorca correra la misma suerte que
el poeta” (Mata, 2004, p. 89). Acto seguido, Hermenegildo quemo cualquier referencia
suya, fuera en forma de libros, escritos, cartas, fotos o dedicatorias. Al parecer, se
arrepintio toda su vida de haber destruido estos recuerdos.

El 4 de agosto de 1936 se produjo ese asalto a su casa Yy su posterior detencion.
Fue trasladado, como Lorca, al Gobierno Civil y, posteriormente, a la Comisaria de
Policia. Al dia siguiente, el gobernador José Valdés le dejo libre, aunque nuevas
acusaciones le pusieron de nuevo pronto en peligro. Falla, temeroso de que corriera la
misma suerte que Federico, envid una carta al capitan falangista José Nestares, jefe de las
fuerzas del destacamento de Viznar, intercediendo por el aguafuertista.

Ademas, Lanz perdi6 pronto su trabajo como profesor de la Escuela Normal, ya
que fue cesado de empleo y sueldo. De nuevo, don Manuel protest6 publicamente contra
este hecho. Incluso, menciond la situacion del sevillano por carta en las multiples
comunicaciones que mantuvo con José Maria Peméan. Hasta enero de 1938 no se le
reintegraria a su puesto, aungue se le trasladé a Logrofio por poco tiempo, ya que, en abril
de ese mismo afio, se le permitié regresar a la Normal de Granada. Por fortuna, no fue
asesinado, aunque tuvo que sufrir el descrédito, la marginacion y la sospecha continua
hasta que falleci6 en 1949.

Pese a ello, el juzgado militar continué adelante con las investigaciones y las
pesquisas contra Hermenegildo. Aunque Falla testifico a su favor, fue de nuevo detenido
en marzo de 1939 y recluido en la prision provincial tres dias.

Una vez finalizada la guerra, Lanz fue una de las pocas personas que acompafiaria a
don Manuel en su despedida de Granada el 28 de septiembre de 1939. Entre otros, también
estuvieron presentes en ese instante la mujer de Hermenegildo, Sofia Duran, Ramon Pérez de
Roda y su esposa, Maria Prieto de Olériz, Eloisa Morell de Gallego Burin, Emilia Llanos,
Pedro Borrajo y su hija, Luis Jiménez, German Falla, su mujer y su hija Maribel. Incluso,
redacté el documento ““Salida de D. Manuel de Falla de su casa de Granada, Antequeruela
Alta, n° 117, fechado el mismo dia de su partida a las siete de la tarde:

Inclind su cara sobre mi cara y sentf su emocion, no reprimida como la de su hermana
sino expresada con palabras tan terribles, profundas y distintas a las anteriores que las
recojo porque me hirieron en lo més hondo de mi alma. —jAdis, hasta la Eternidad,
en el fondo del mar, tal vez. Lo que sea voluntad de la Providencia! (Mata, 2003, p. 158).

En 1940, impusieron a Lanz una multa de 2.000 pesetas y le prohibieron ejercer
cualquier cargo politico a nivel local, provincial y nacional. En mayo de 1941 Falla
decidié no regresar a Granada y consideré oportuno desmotar su carmen. En este
momento, el aguafuertista dibujaria en ese momento toda la casa. También le dedic6 una
reflexion tras su fallecimiento:
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¢Quién no conocid a don Manuel? Su casa tenia la virtud cristiana de acoger a todos
sin preguntar de dénde ni a qué venian, recibia llanamente, conversabay no se hacia
de rogar cuando se le pedia un poco de su admirable musica, siempre daba un poco
mas de lo que se le pedia, presentaba a otros mUsicos en su piano dispuesto, mas
que a interpretar, a entender y dar a entender con sabias explicaciones el sentido de
muchas partituras, en labor infatigable de maestro. A todos los preferia y a todos
presentaba antes y si podia siempre, a sus geniales creaciones; noble y generoso,
defendia y levantaba al caido exaltando aquellas buenas cualidades que se
escapaban a la vista de los demas sin vana palabreria pedantesca, sino con firmes
razones inconmovibles que convencian a sus oyentes. No le oi jamas, en veintidn
afios de amistad casi diaria, ni una sola palabra despectiva (Mata, 2003, p. 152).

CONCLUSION

La colaboracion entre Federico Garcia Lorca, Manuel de Falla y Hermenegildo
Lanz en el teatro de titeres supuso un punto de encuentro excepcional entre la literatura,
la musica, el disefio y la escenografia en la Espafia del primer tercio del siglo XX. Sus
proyectos, desde la Fiesta de los Reyes Magos, en el que participaron en conjunto, hasta
El retablo de Maese Pedro, de Falla y Lanz, fueron mucho mas que ejercicios artisticos,
ya que representaron una sintesis entre la tradicion y la vanguardia, el acervo popular y la
experimentacion estética.

En este sentido, el trabajo conjunto de estos creadores evidencio su compromiso
con la recuperacion de la esencia del teatro de marionetas y su valoracién como vehiculo
expresivo. Lorca aportd su vision poética y dramatica y su fascinacion por los titeres,
Falla traslad6 su maestria musical a un formato inusual, y Lanz, con su pericia en la
escenografia, el grabado y la construccion de mufiecos, materializé un universo visual
gue enriguecié ambas propuestas.

Por desgracia, el destino de los tres artistas qued6 marcado por la tragedia marcada
por lasublevacion militar que dio origen a la guerra civil espafiolay a su desarrollo posterior.
El tragico asesinato de Federico en agosto de 1936 fue continuado por la detencién y
depuracion de Hermenegildo. Por su parte, don Manuel, profundamente afectado por la
pérdida de su amigo, hizo lo posible para evitar que el destino del sevillano fuera el mismo
que el del granadino. Después, decidid exiliarse en Argentina. En consecuencia, la amistad
y la lealtad que se habian forjado a través del arte se tradujeron en gestos de resistencia y
proteccion: Falla intervino activamente para salvar la vida de Lanz, quien, consciente de lo
que la muerte de Federico habia significado, escribiria:

La adiviné por otro joven moderno con pistolas, dos, en la cintura. Entré en mi
cuarto con el gorrillo destocado después de registrar mi casa al frente de muchos
fusileros: me interrogd sobre cosas que yo no entendia, hablamos un momento se
marché estrechdndome la mano, se agravd mi enfermedad y esperé resignado
acompafiarte pronto, conozco ya mi inferioridad. Estoy vivo, no sé por qué, es decir,
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si lo sé, porque mis amigos me rodearon como una muralla inexpugnable. Tu
muerte les dio tiempo. Era poeta con visién de pintor y pintaba en sus versos y
también con lapicillos infantiles de colores, nada de complicacion profesional,
como un nifio de gran genialidad, obediente sin embargo al mandato de su voluntad,
que todo lo envolvia en melédicos tonos musicales (Mata, 2003, p. 153).

Del mismo modo, la partida de Granada de Falla supuso un nuevo golpe
devastador para Lanz, quien reflejo su profunda tristeza por este hecho:

Después de escrita esta impresion, me acosté porque sentia frio, de toda la tarde,
bastante malestar y disgusto y hoy, dia siguiente, después de dormir muy mal, de
apenas dormir, cuento las horas desde que se marchd mi segundo padre don Manuel
de Falla, el hombre que modelé mi espiritu, quiza para no volverlo a ver jamas.
jCumplase la voluntad de Dios! (Mata, 2003, p. 158).
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