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ENTRE LA MAGIA Y LA REVOLUCION: LA VANGUARDIA
VENEZOLANA EN BUSCA DE NUEVOS DERROTEROS

Carmen Virginia Carrillo

Las neovanguardias venezolanas en la década del sesenta
manifestaron un marcado caricter subversivo. Algunos poetas asumieron
una postura extrema; se centraron en la temdtica socio-politica y acudieron
a procedimientos textuales que enfatizaban la intencién transgresora. Otros
tomaron como punto de partida la posibilidad de creaciéon de mundos
alternos; de marcada influencia surrealista, modificaron los principios
perceptivos y de representacion de la realidad para ofrecer otra visioén del
mundo.

Sin pretender entrar en detalles sobre el debate que los tedricos han
sostenido en torno a la modernidad y la postmodernidad, queremos hacer
algunos sefialamientos puntuales sobre la relacién que se ha establecido
entre las vanguardias de principios de siglo —consideradas por tedricos
como Habermas como el punto mds dlgido de la modernidad— y las
vanguardias de la década del sesenta, las cuales han sido sefialadas como el
fin de la modernidad y el inicio de la postmodernidad. Alfredo Saldafa
seflala que la Segunda Guerra Mundial marca la “disolucién de la estética
moderna” (1997:14) y el nacimiento de las poéticas postmodernas. Para
Saldafia, una vez terminada la guerra, las vanguardias histéricas pierden su
capacidad critica y revolucionaria, caracteristica primordial de estos
movimientos, y pasan a formar parte de un proceso artistico domesticado.
En este sentido Saldafia coincide con los planteamientos de Peter Biirguer
sobre el arte neovanguardista. Biirguer considera que la critica de la
vanguardia histdrica contra la institucion arte deja de ser auténtica cuando
ésta alcanza el estatuto de arte, por tanto, la protesta de la neovanguardia
pierde autenticidad. Ya para la década de los sesenta, la modernidad ha sido
plenamente canonizada e institucionalizada en los museos, la academia y el
mercado cultural.

Nos encontramos frente a dos paradigmas estéticos —modernidad y
postmodernidad— que, en algunos aspectos, se encuentran estrechamente

! Dice Habermas (1988): “El espiritu y la disciplina de la modernidad estética asumi6
perfiles definidos en la obra de Baudelaire. Después, la modernidad se desplegd en varios
movimientos de vanguardia y, finalmente, alcanz6 su climax en el Café Voltaire de los
dadaistas y en el Surrealismo.” “Modernidad versus postmodernidad”, en Modernidad y
postmodernidad. Madrid: Alianza. 89.
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relacionados y, en otros, se distancian considerablemente. Es necesario
valorar tanto aquéllos en los que coinciden —la postmodernidad ha
heredado ciertas actitudes y précticas artisticas de la modernidad estética-
como aquéllos en los que se contraponen. Saldafia apunta el
fragmentarismo y el eclecticismo como “caracteristicos de ciertas practicas
artisticas de la modernidad que la postmodernidad ha heredado.”
(1997:130). Cuando se refiere a las diferencias comenta:

Si la modernidad se funda sobre la razén, trata de construir el futuro
y emprende aventuras colectivas basadas en la produccién, podemos
afirmar que la postmodernidad carece de una razén dominante Yy,
agobiada por la perplejidad de un presente que no comprende,
fomenta actitudes caracterizadas por un tipo particular de
individualismo hedonista (1997:127).

Al igual que las vanguardias histéricas, las neovanguardias que
surgen a todo lo largo del continente americano a finales de los afios
cincuenta y durante los sesenta, buscaban romper con la tradicion,
resquebrajar las reglas y cuestionar la institucién del arte, a la vez que
asumian una actitud iconoclasta. El afan de libertad en el plano artistico se
materializ6 en la experimentacion a nivel formal, en la presencia de la
indeterminacién de los textos como recurso estético y en la expansion de
las fronteras temdticas hacia territorios no contemplados por el arte
canodnico.

Andreas Huyssen, en dos ensayos recopilados por Joseph Picé en
Modernidad y postmodernidad, se refiere a la década de sesenta en
Norteamérica “como el capitulo final en la tradicién del vanguardismo.”
(1988:146) En este sentido, Huyssen estima que el postmodernismo de los
sesenta no debe ser visto como la ruptura con la modernidad y sus
manifestaciones artisticas, sino como un esfuerzo por actualizar la
vanguardia europea en América. A su vez, Albrecht Wellmer en su ensayo
“La dialéctica de modernidad y postmodernidad”, opina que ‘el
postmodernismo ha sido en buena parte un modernismo estético o que ha
estado profundamente enraizado en é1.” (1988:132).

Consideramos que estos planteamientos relativos al arte
norteamericano de los sesenta pueden hacerse extensivos a las
neovanguardias latinoamericanas, tomando en cuenta —claro estdi— las
variantes que inevitablemente se dieron en cada uno de los contextos
nacionales y que modularon la diversidad de las propuestas estéticas
surgidas a lo largo de la década en cuestion, orientadas siempre hacia el
mismo propdsito de cambio y transformacién.

Octavio Paz, quien dedic6 una buena parte de su obra ensayistica a la
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reflexién sobre la poesia moderna, en El arco y la lira afirma que “la
poesia contempordanea se mueve entre dos polos: por una parte, es una
profunda afirmacién de los valores mdgicos; por la otra una vocacién
revolucionaria.”(1986:36). Consideramos que estas tendencias constituyen
dos de los ejes sobre los que se desarrollaron las neovanguardias
venezolanas del sesenta.

En el caso de Venezuela, nos encontramos ante un periodo histérico
caracterizado por las confrontaciones socio politicas, la violencia y los
cambios drésticos de las estructuras urbanas. Las respuestas culturales que
los artistas y escritores ofrecieron ante tal panorama asumieron un marcado
caracter subversivo. Algunos escritores produjeron textos en los cuales
denunciaban una realidad que rechazaban, a la vez que disefiaron una
solucién simbdlica en un futuro utdpico, erigido por la revolucién
socialista. Los poetas, que fundaron su produccién sobre la base ideoldgica
de la revolucidn, intentaron aliar la ideologia a las renovaciones estéticas
neovanguardistas y ofrecieron un nuevo modelo con el cual se distanciaron
de la tradicion, la rechazaron y llegaron incluso a enfrentarla. Estéticamente
rechazaron los cdnones y las jerarquias impuestos por tradicidn;
socialmente se ubicaron en los mdrgenes y, politicamente, mostraron su
adhesién a la izquierda y su admiracién por el proceso revolucionario
cubano.

Las transgresiones de las normas poéticas establecidas por la
tradicion se produjeron a nivel formal. En el plano semdntico, en la relacion
que se establece con el lenguaje y, particularmente, en la intencionalidad de
la obra. A su vez, la propensién de las poéticas “transgresivas” a romper
con los cdnones conlleva una nueva forma de estructuracién interna en el
texto poético.

La subversion se produce tanto a un nivel ideoldgico explicito, como
a un nivel implicito, siendo la subversién en el plano lingiiistico la que
permite el surgimiento de un discurso orientado a la fundacién de nuevos
mundos poéticos.

Entre los procedimientos textuales utilizados en la poética de la
subversidn se encuentran la ironia, el humor negro, la sétira, el sarcasmo, lo
lidico, el absurdo y la paradoja junto a la construccién de mundos
abyectos. La ironia se constituye en visién del mundo, en conciencia critica
que, permanentemente, cuestiona las certezas y desenmascara los artificios
del poder y que, como sefiala Victor Bravo, se asume en tanto “conciencia
emancipadora.” (1997:16).

En el plano elocutivo encontramos la presencia de un lenguaje
polémico, exteriorista, prosaico y tremendista, que acude a la oralidad y a
lo conversacional. Se llega, incluso, a los extremos de lo antipoético, lo que
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produce un efecto de disonancia en estos textos. Muchos de estos poemas
seflalan referencias puntuales de la actualidad socio politica y lo hacen a
través de un discurso que pareciera apuntar hacia la inmediatez
comunicacional. Otros, utilizan técnicas narrativas y, algunos, incluyen
didlogos en los poemas. Algunos de los poetas toman en consideracién los
valores metapoéticos del texto para reflexionar en torno al oficio desde la
obra misma.

En Venezuela, las neovanguardias mds radicales estuvieron
politicamente asociadas a la izquierda revolucionaria, tal es el caso de los
grupos Tabla redonda, El techo de la ballena y Tropico uno. La préctica
poética se convirtié en un instrumento de transformacién socio-politica, en
un arma de combate. Escritura irreverente y contestataria que, en algunos
casos, llegé incluso al discurso panfletario. Politica y revolucién entablaron
una nueva alianza con la poesia en esta década convulsa. La intencién
testimonial es parte de una disposicién de caracter ético.

El activismo politico de algunos de los poetas venezolanos del
sesenta los acercé a la guerrilla. La actitud critica frente al gobierno y el
deseo de cambiar el destino del pais, les llevé a crear una poesia en la cual
la polémica, la protesta y los planteamientos explosivos produjeron un
discurso que apunta, por un lado, hacia lo condenatorio y, por otro, hacia lo
profético'.

Es una poesia que busca comprender al hombre en medio de su
cotidianidad, de sus conflictos y miserias, de sus fracasos y frustraciones
para, a través de la obra, involucrarlo en el proceso de trasformacién de la
sociedad. El poema es entendido como acto, como experiencia.

La poética de la subversion fue la dominante en los afios sesenta en
Venezuela. Entre los poetas que asumieron la postura mds extrema de esta
poética —y que centraron parte de su obra en la tematica socio-politica—
se encuentran Caupolicdn Ovalles, Edmundo Aray, Gustavo Pereira, Victor
Valera Mora. Una poética orientada hacia el arte social, con una marcada
tendencia hacia el discurso antipoético, que no deja de lado ciertos
procedimientos discursivos caracteristicos del surrealismo.

Ovalles, Aray, Pereira y Valera Mora mostraron su inclinacién por
las ideologias insurreccionales y por la literatura comprometida. Por otro

! Juan Calzadilla, apuntaba respecto a la poesia politica en la Venezuela de los afios sesenta:
“Los temas politicos no son raros en la poesia de mi generacion. Incluso hay libros en su
totalidad, con una clara urgencia de expresarse politicamente. Tal es Duerme usted seiior
presidente de Caupolican Ovalles. En otros casos, como en Dictado por la jauria, lo politico
estd como implicito en una situacién mds bien andrquica del lenguaje. Subordinado, por asi
decirlo, a lo social, en un sentido mds general.” Luis Alberto Angulo. 2002. “Entrevista A
Juan Calzadilla”, en Poesia 133:28.
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lado, encontramos que sus propuestas poéticas tienen una marcada
influencia del simbolismo y de la literatura Beat. El cruce de influencias se
complementa con el surgimiento, en la década del sesenta, de los grandes
poetas politicos del continente, como Ernesto Cardenal y Pablo Neruda.
Todo ello permite que esta poesia adquiera una particular dimensién.
Distanciada de la literatura realista y social mds convencional, transgrede la
tradicion literaria dominante y construye un discurso poético inédito que
marcara un nuevo rumbo en la poesia venezolana del siglo XX.

En los trabajos de Ovalles, Aray, Pereira y Valera Mora encontramos
reiterados una serie de procedimientos textuales que enfatizan la intencién
transgresora y subversiva de los autores, entre ellos, cabe mencionar la
ironia y sus variantes del humor, la sétira, la parodia.

Ovalles y Valera Mora insisten en la temdtica autobiogréfica
poniendo énfasis en la ficcionalizacién de si mismos en tanto poetas. En
sus textos, los autores se autodenominan y se convierten en personajes de
su propia representacion. En Ovalles, el pasado de la infancia serd el
tiempo privilegiado de la memoria, mientras que Valera Mora se
desenvuelve entre el presente, o el pasado inmediato, y en la premonicién
del futuro utépico de la revolucién. Esta tendencia hacia lo autobiografico
va a condicionar el principio de construccién de los textos, ya que entre el
yo lirico y el yo autobiogréfico se genera una tension. La historia individual
y las experiencias vividas se convierten en el reservorio al que recurre el
autor para construir su autoimagen publica.

En estos autores percibimos una retoricidad que apunta hacia la
construccién de una imagen de poeta que, aparentemente, se despoja de la
aureola de superioridad que en épocas anteriores se le habia otorgado. El
pequeiio dios o el mago se convierte ahora en el ciudadano comin. Sin
embargo, considero que esta auto-representacion no deja de ser una
mistificacién mds, ya que desde ese lugar periférico —en el cual se ubica el
poeta— habla a los otros con la autoridad que le otorga su oficio,
erigiéndose en la voz que denuncia desde la palabra poética y en el guia de
la nueva realidad que propone desde sus versos.

La temdtica de la muerte esta presente en muchos de los poemas. La
encontramos planteada desde perspectivas diversas: en los poemas en los
cuales la ténica es la denuncia, se nos muestra una muerte cruel e injusta,
asi nos la presentan los poemas de Pereira y Aray; en los poemas mads
politicos —y un tanto panfletarios— como los de Victor Valera Mora y
Edmundo Aray, se nos ofrece la imagen de una muerte heroica; es el
sacrificio por la causa revolucionaria que ha de ser glorificado; en los
poemas de Ovalles sobre la muerte del padre, ésta aparece en su dimension
absurda e inexplicable.
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La poesia de orientacién social y politica, en la Venezuela de los
sesenta —al igual que en el resto de América Latina— estd condicionada
por la lucha revolucionaria cuyo modelo es la triunfante revolucién cubana.
Esta poesia constituye una fraccién importante de la dominante de una
década en la cual la meta es la subversidon. Subversion estética y politica,
necesidad de ruptura, bisqueda de cambio de escenarios y protagonismos.
En todo este panorama, las convicciones ideoldgicas juegan un papel
preponderante. Como bien ha explicado Beatriz Sarlo:

La ideologia construye una matriz de escritura, define claramente un
lugar de enunciacién y un interlocutor, asegura un publico, reduce la
indeterminacién sobre la funcidén del poeta, inculca la conviccién de
que se escribe a favor de grandes movimientos transformadores
(1988:176).

En estos autores la palabra poética se compromete politicamente,
desenmascara, denuncia y acusa. Es la escritura de la subversién que
desacraliza la poesia y la contamina de otros discursos, que rompe con la
tradicién literaria, transgrede los codigos y propone una nueva poética
irreverente, directa y antipoética.

En el otro polo de una poesia que toma como punto de partida la
posibilidad de creaciéon de mundos alternos, encontramos a los poetas que
—herederos de la concepcién surrealista que identifica la poesia con la
magia— modificaron los principios perceptivos y de representacién de la
realidad para ofrecer otra visién del mundo.

La propuesta estético-ideoldgica del surrealismo concibe la realidad
como la conciliaciéon de los contrarios: suefio-vigilia, inconsciencia-
conciencia, maravilloso-cotidiano, imaginacién-razén, caos-orden, muerte-
vida, en un absoluto en el que todo se puede armonizar sin contradiccion.
Los surrealistas adjudican un poder superior a la palabra y a su capacidad
de revelacién. El valor simbdlico y metaférico de la poesia surrealista estd
localizado mads alld de toda posibilidad racional y relega a un segundo
plano el valor referencial intensificando, de esta manera, la ambigiiedad
semdntica de los textos. Entre las principales caracteristicas que Octavio
Paz adjudica a la poesia surrealista se encuentran las ‘“rupturas y
reacomodaciones de nuestra vision de lo real” (1974:33); a su juicio, ello se
logra a través de las imdgenes oniricas, de los ensuefios diurnos y de la
locura.

Para Paul W. Borgeson la contribucion del surrealismo a la poesia
venezolana de la década del sesenta es “mds notable que en otros paises”;
segtin el critico, ello se percibe en “el manejo de la imagen, los modos de
estructurar el texto, y las mismas finalidades de la poesia sobre todo en su
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relacién con lo real extrapoético.” (1994:515). Por su parte, Rafael Arrdiz
Lucca en El coro de las voces solitarias. Una historia de la poesia
venezolana, considera que el surrealismo de Juan Sanchez Peldez, Hesnor
Rivera y José Lira Sosa “tiene su eje en la concepcién del arte como un
fendmeno que pervierte la mirada convencional. La creacién estd en la
perversion del sentido, en la asuncién de otra realidad a partir de la
convocatoria de las imdgenes que anidan en zonas profundas de la psique”
(2003:270). Estos derroteros seran transitados en la década del sesenta por
los integrantes de El techo de la ballena —particularmente Juan Calzadilla
y Francisco Pérez Perdomo— quienes comienzan a incursionar en los
territorios de la analogia, el inconsciente y lo onirico y orientan sus textos
hacia una expresién de rasgos surrealistas. A esta poética se adscriben
también Argenis Daza Guevara —quien desarroll6 una poesia mitica que se
reconoce en épocas ancestrales y va en busca de la devastacion— Efrain
Hurtado, mds cercano a Pérez Perdomo, cuyo hablante enfrenta sus
monstruos en medio de atmdsferas nocturnas; Juan Pintd, en su interés por
la temdtica de la alienaciéon del hombre en la ciudad; Victor Salazar y su
insistencia en la alienacién y la autodestruccién y Enrique Herndndez
D7Jesds quien nos ofrece un mundo absurdo y cruel con un discurso
cargado de ironia.

Estos poetas buscaban establecer vinculos entre las manifestaciones
literarias y las actividades ético-politicas; se proponian transformar la
sociedad a través de la palabra poética, intencionalidad acorde con las
aspiraciones revolucionarias de los escritores y artistas latinoamericanos de
los sesenta.

Ludovico Silva, en su articulo “Notas sobre la generacién poética de
1958” —escrito entre los afios 1974 y 1975 y publicado en La torre de los
dngeles (1991)— intenta explicar la presencia del surrealismo en la
Venezuela de los afios sesenta en funcién de unas circunstancias histdricas
que propiciaron el resurgimiento de este movimiento como respuesta a la
violencia socio-politica que vivia el pais. Dice Silva:

Del movimiento surrealista siempre quedard viva su capacidad de
violencia estética, y este elemento es el que espontineamente buscéd
la poesia venezolana para responder a la violencia social”
(1991:184).

Ademds de la ya mencionada orientacidn surrealista que asume la

escritura de poetas como éstos, las neovanguardias mantienen vigente
ciertas estrategias de la modernidad estética, entre ellas cabe destacar la
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nocion de disonancia’, la fragmentacién del ser y la disolucién de la
subjetividad. El resquebrajamiento de la identidad y la percepcién de la
vida como discontinuidad son tdpicos recurrentes en estas poéticas. En este
sentido, la ironia juega un papel fundamental ya que a través de este
procedimiento textual se devela la dualidad de una serie de conceptos que
antes eran percibidos como una unidad, a saber: el ser, el tiempo, el
espacio.

El fragmentarismo es otra de las caracteristicas de la lirica moderna
del siglo XX, sefialadas por Hugo Friedrich. En tanto que el poeta toma
fragmentos del mundo y los reelabora en forma arbitraria, la imagen de lo
real se distorsiona y se resaltan las incongruencias.

El yo lirico, esa persona desde la que habla el autor, generalmente, es
en la poesia un yo subjetivo que muestra sus sentimientos o expone ideas;
este yo, a partir de la modernidad tiende a objetivarse y a distanciarse de lo
meramente emocional. La poesia contemporianea problematiza el sujeto
enunciativo como construccién imaginaria. La multiplicidad de
perspectivas liricas va desde el yo subjetivo al impersonal u objetivo y, este
ultimo, hace desaparecer al poeta en un yo concreto y universal, un yo que
se pone en el lugar del otro para borrar su propia emocién. La posicién mds
extrema es aquélla que nos impide localizar al sujeto de la enunciacién ya
que desaparecen los pardmetros espacio-temporales; es la total
fragmentacién y ruptura del yo. Para Beatriz Sarlo, la ausencia del yo
permite una nueva forma de percepcién: “Si no hay yo, la literatura puede
liberarse de varias servidumbres: del sentimentalismo, del recuerdo, de la
nostalgia, del pasado, de la tradicidn, de la historia.” (1998:63).

Segin Mignolo en la vanguardia, la imagen del poeta “se construye
sobrepasando los limites de lo humano, y es por ello que “paulatinamente
se evapora’, para dejar en su lugar la presencia de una voz.” (1982:134).
Entre los procedimientos a los cuales recurren los escritores vanguardistas
para la construccién de la figura del poeta, Mignolo sefiala los siguientes:
“1) las referencias al cuerpo y a su situacion en el espacio; 2) la disonancia
en las categorias de la persona y 3) la fusién del polo del sujeto y del polo
del objeto” (1982:137). Para este autor, estos procedimientos dan primacia
al lenguaje por encima del ser humano (1982:148).

Para Angel Abuin Gonzilez, en las vanguardias “el poeta desaparece

2 H. Friedrich nos habla de la “tensién disonante”, como una de las caracteristicas de la
lirica moderna. Para €l, “la poesia moderna posee un dramatismo agresivo que impera en la
relacion entre los temas o motivos, mas bien contrapuestos que yuxtapuestos, como domina
también en la relacién entre éstos y un estilo inquieto, que trata de dislocar cuanto sea
posible la correspondencia entre los signos y lo designado.” La tensién que se genera —
aunada a la oscuridad del contenido— desconcierta al lector. Hugo Friedrich. 1974.
Estructura de la lirica moderna. Barcelona: Seix-Barral. 21 y 24.
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detrds de su voz, una voz que es suya porque es la voz del lenguaje, la voz
de nadie y la de todos. Cualquiera que sea el nombre que se le dé a esa voz
—inspiracidn, inconsciente, azar, accidente, revelacion— es siempre la voz
de la otredad” (1998:116). Considera Abuin que la presencia del sujeto
lirico bajo distintas formas del yo es una expresion de la ironia. En el
“desglosamiento del yo... El sujeto lirico se diluye en un proceso de
atomizaciéon y de delegaciéon sucesiva de la voz: el eco y la
mascara.”(1998:112). Nos encontramos, asi, frente a un procedimiento de
despersonalizacién del discurso.

Como bien seifiala Jestis Maestro, una de las temdticas recurrentes en
la poesia del siglo XX es la figura del doble. “Recurso literario y formal
vinculado en principio al problema de la identidad.” (1998:293). Ya desde
el romanticismo encontramos la presencia del “otro” como proyeccién
negativa de “yo”, la cual se convertird en una constante de la literatura
fantéastica de Occidente. Esta forma de representar la fragmentacion del ser
serd una constante de la escritura signada por el desconcierto de un sujeto
en crisis que asume nuevos modos de representacion de si mismo.

La literatura posibilita la construccién imaginaria de identidades
ficcionales y, en este sentido, es el &mbito idoneo para la representacion de
la alteridad’®. Octavio Paz considera que "la experiencia de la literatura es,
esencialmente, la experiencia del otro: la experiencia del otro que somos, la
experiencia del otro que son los otros y la experiencia suprema: la otra, la
mujer. Pero en todas esas experiencias late, escondida, la ofra experiencia:
la de la muerte, el sabernos mortales." (1985:221). Poner en escena la
otredad implica entablar un didlogo con la diferencia, distanciarse de las
formas de representacion de la identidad para desenmascarar una realidad
que aparenta una falsa coherencia.

El imaginario de los autores que forman parte de esta orientacién
de la vanguardia emergente, cercana al surrealismo, estd configurado por
escenarios del contexto urbano®. La riqueza simbélica de la ciudad propicia
miultiples interpretaciones; y, a partir de la modernidad, ésta es percibida
como espacio problematizado de encuentros y desencuentros. La vida en la
urbe conduce a la duplicacién y a la fragmentacién de la conciencia; la
velocidad, el anonimato y la fugacidad de las experiencias se convierten en
las caracteristicas mas resaltantes; de modo que todo ello proporciona una
imagen desintegrada y cadtica de la urbe, que es considerada como lugar de

3 En la entrevista citada, Juan Calzadilla declara que “el poeta inventa al otro y, descubre en
éste el espejo en el cual puede llegar a verse a si mismo, pero de otra manera: reflejado en
los dobles que el otro le va proponiendo”. 31.

* Este es un fenémeno coincidente con la modernizacién urbanistica de las grandes ciudades
latinoamericanas, entre ellas Caracas.
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contradicciones y conflictos. En oportunidades, se convierte en un espacio
habitado por seres fantasmagoricos de origen onirico; habitantes de mundos
alternos que —por a momentos— invaden la realidad del hablante. Lo
grotesco, lo abyecto y lo escatolégico forman parte de una presencia
siniestra que atormenta al hablante. En oportunidades, estas
manifestaciones del mal representan una forma de la alteridad; en otras, la
imagen del espejo —al igual que el ambito del suefio— se convierte en
recurso para la duplicacion alterada del “yo”.

Segin Lucia Guerra, la urbe puede ser leida como un texto, una
“matriz de signos en interdependencia con aquellos que la habitan.”
(2003:288). En oportunidades, la valoracién negativa que se tiene de la
ciudad moderna deriva de la experiencia de la misma, vivida como espacio
desmesurado y alienante que condiciona la vida del hombre y coarta su
libertad. La actitud de rechazo y fascinacién —que tiene su antecedente a
mediados del siglo XIX, en Baudelaire— ha constituido una de las matrices
semdanticas caracteristica de la lirica moderna. La intensidad y la disonancia
que poseen las imdgenes de la gran ciudad en la obra del poeta francés, y
que reencontramos en T. S. Elliot, se proyectan en poetas urbanos de la
década del sesenta en el continente Americano. Esta relacién conflictiva del
hombre con la urbe ha sido representada de formas diversas a nivel artistico
y literario llegando a configurar toda una estética de lo urbano. La ciudad
se convierte en un espacio semidtico con un alto valor simbélico.

En el plano simbdlico, en los afios sesenta se construye un espacio
urbano cuyas caracteristicas mdas resaltantes son la inseguridad, la
incomunicacién y el desarraigo. Este nuevo modo de representacion se fija
en las construcciones deshumanizadas que intentan hablar de la
enajenacion del hombre en la ciudad, con el objeto de realizar una critica
del orden social.

Los poetas que se interesan por los ejes tematicos de lo urbano y la
presencia de un yo desdoblado —fragmentado— que busca su identidad,
temdtica y estilisticamente pueden ser considerados herederos del
surrealismo. La representacion de la ciudad como el espacio de Ia
alienacién y del yo como un ser fragmentado a causa de los procesos de
enajenacion, forma parte de la actitud critica que los surrealistas asumieron
frente a la urbe’. La angustia del ciudadano acosado por un entorno hostil,
es representada en imagenes que intentan describir el estupor y la extrafieza
que produce una sociedad enferma. En cuanto a los aspectos estilisticos, en
estos autores prima la utilizacién de metdforas basadas en los procesos
analdégicos y la recurrencia en procesos textuales de la ironfa. Poesia

5 A propésito de la posicién de los poetas surrealistas frente a la ciudad, consultar Bellver,
C. G. 1983. “La poesfa surrealista”, en Hispania. Los Angeles. Vol. 66, 4. 542-551.
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alégica que en el suefio encuentra la cantera para la construccién de
mundos irreales.

En los autores mencionados, la puesta en escena de lo fantistico
puede considerarse una via de cuestionamiento de la realidad y, por ende,
del poder. En Lo mudo y lo callado, Fernando Yurman dice a propdsito de
lo fantéstico:

Es una literatura que por vocacién esencial postula otra realidad
sobre la dada. Entre otras cosas, esta postulaciéon la incorpora
indirectamente en un cuestionamiento ideolégico y politico de los
discursos dominantes, que suelen ser cémplices de una versioén
oficiosa de la realidad. (2000:13).

En la poesia venezolana, la temdtica urbana se inicia con el poeta del
grupo Viernes (1938-1941), Luis Fernando Alvarez (1901-1952). Afios mds
tarde, entrada ya la década del sesenta, la ciudad se convertird en un eje
temadtico de la literatura venezolana y Juan Calzadilla serd considerado el
poeta de la ciudad por excelencia. Para Lubio Cardozo, la reflexion sobre el
perfil sicético de la ciudad de Caracas lo hicieron, desde la estética, los
artistas e intelectuales que plasmaron “la imagen espiritual dramadtica del
pais sesentero” (1994:236). Dos décadas mds tarde, los grupos Trdfico y
Guaire retomaran la temdtica urbana. Rafael Arrdiz Lucca describe que
estos grupos “comulgaban con la idea de lo urbano como escenario
privilegiado para la palabra poética de unos hijos de la ciudad.” (2003:338).

La escision entre el hombre y el espacio urbano genera un conflicto
que se traduce en reiterados desdoblamientos. Juan Calzadilla y Francisco
Pérez Perdomo desarrollaron una obra poética fundamentada en la creaciéon
de mundos alternos en los cuales las nociones de tiempo y espacio se
trastocan, poética que tiene su complemento en la imagen del doble. Ya
José Antonio Ramos Sucre, a principios de siglo, y, mads
contempordneamente, Juan Sinchez Peldez en su Animal de costumbre
(1959) habian experimentado con la tematica del doble, con sus variantes
de la méscara y el espejo.

La temética de la muerte es una presencia constante en los textos de
los autores mencionados. También forman parte de esta matriz semantica el
crimen, las persecuciones, reclusiones, castigos y torturas. Consideramos
que la presencia de estos tépicos y de los escenarios de violencia, a los
cuales alude esta poesia, constituyen una respuesta a los conflictos que la
ciudad, peligrosa y hostil, permanentemente suscita.

En Calzadilla encontramos una poesia reflexiva que recurre al
prosaismo para su elaboraciéon. En oportunidades, acude a rupturas
sorpresivas y metaforas alucinadas para reflejar el absurdo de la vida y
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propiciar la evasién hacia mundos alternos, oniricos, fantasmagdricos. En
sus poemas, la vida del hombre estd sometida al azar, un conjunto de
casualidades determinan su rumbo. En algunos textos la discontinuidad del
yo se convierte en el objeto mismo del sarcasmo. El orden convencional es
cuestionado con un humor corrosivo que pone en evidencia el absurdo y la
arbitrariedad del mundo frente al cual el yo lirico demuestra su
inconformismo y su desprecio por las normas sociales.

Tal poética de la paradoja cuestiona las coherencias y construye el
sentido del texto a partir de argumentaciones que demuestran la relatividad
de las certezas. En oportunidades, la paradoja se presenta como un proceso
desmitificador, en otras, es reflejo del sinsentido de la vida, de lo
imposible. Es una escritura que surge de dos fuerzas contradictorias, por un
lado la necesidad de preservar la vida, la bisqueda de la trascendencia vy,
por otro, la aceptacion de la muerte.

La preocupacidn sobre el oficio de la escritura es otra constante en la
obra de Juan Calzadilla. Palabra, silencio, didlogo y gesto, obsesivamente,
intentan develar la farsa de la sociedad, burlarse de las convenciones y
desenmascarar el horror de la alienacién del poder y del deshumanizado
espacio de la ciudad.

Por su parte, el universo poético de Francisco Pérez Perdomo estd
plagado de simbolos; de palabras que describen el mundo con imédgenes y
figuras sombrias; de escenarios ambiguos, que develan el desamparo de un
hablante desterrado a un submundo asfixiante y opresivo, poblado por
animales viscosos y presencias fantasmales. En sus textos, la realidad se
representa inestable y el poeta busca mostrar la otra cara de lo real; esa
presencia invisible que se oculta tras lo visible, acontecimientos que
transcurren en un espacio y en un tiempo virtual. La obra de Pérez Perdomo
es heredera de una concepcion ancestral de la poesia que adjudicaba a la
palabra un poder mégico, capaz de transformar la realidad.

En estos poemarios percibimos una tendencia a la experimentacion
verbal. En general, los poemas tienden a la narratividad y el prosaismo. En
ellos el autor ha desarrollado un pulcro trabajo de escritura en ese dificil
arte de la poesia en prosa y es, precisamente, éste uno de los rasgos que
acercan la poesia de Pérez Perdomo a la obra de José Antonio Ramos
Sucre: la constante presencia del absurdo y la paradoja como formas de
construccién de mundos alternos a través del lenguaje.

Vilma Vargas ha caracterizado la poesia de Pérez Perdomo como
“poesia intelectual.” (1980:89). Por su parte, Ludovico Silva —en un
ensayo sobre Los venenos fieles— ha dicho: “Es un libro filosdfico (...). Y,
en materia de filosoffa, pica alto, porque el poeta, obedeciendo a un
mandato vital y a una circunstancia histérica concreta, se plantea nada
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menos que la concepcién dialéctica del mundo y del ser humano, en
contraposicién con la concepcién metafisica, que también podemos llamar
eledtica.” (1991:146).

Se trata de una poesia que, ademds de construir mundos alternos, nos
conecta con los mitos universales y se hunde en consideraciones de cardcter
ontolégico. Pérez Perdomo se ocupa también de reflexionar sobre las
capacidades creadoras del lenguaje a través de metapoemas. La tradicion de
teorizar acerca del oficio de la escritura, a partir del mismo acto creador,
surge en la modernidad con Baudelaire y Poe. Hugo Friedrich considera
que el movil de dicha préctica obedece “a la convicciéon moderna de que la
tarea poética es una aventura del espiritu operante que al mismo tiempo se
observa a si mismo, aumentando asf la alta tensién poética por el hecho de
teorizar acerca de su propia tarea.” (1974:190-191). En sus metapoemas, el
autor reflexiona sobre el oficio de la escritura en el poema mismo y, a la
vez, desarrolla su poética.

Por su parte, la imagen del poeta que construye Juan Calzadilla esta
relacionada con la del poeta ciudadano; en cambio, en Francisco Pérez
Perdomo, encontramos una representacion del poeta mds cercana a la
imagen que el surrealismo erigi6: el poeta mago, una suerte de alquimista o
prestidigitador de la palabra.

Como observacién final, advierto que en la poesia venezolana de la
década del sesenta, se articularon dos polos de subversién poética: uno en
base a la idea de la revolucién, sobre la cual se desarrollan los textos, tanto
en funcidén de la denuncia o de la exhortacién a la accién revolucionaria. El
otro puso en escena la alteridad como posibilidad creadora, como estética
transgresora que expresa disconformidad con la situacién socio-politica del
pais en textos que plasman una realidad alienante a través de procesos
textuales de orientacion surrealista. La renovacién estética mostré dos
matrices fundamentales: por un lado la violencia, procesada de forma
directa y, por otro, con un desarrollo metaférico mds complejo.
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