ALPHA N* 12 - 1996

TERESA PORZECANSKI:
LA HISTORIA COMIENZA EN LOS GHETTOS

Estela Valverde

La narrativa de Teresa Porzecanski se encuadra dentro de lo
que Angel Rama ha denominado “Generacién del 69", cuyas obras
comienzan a aparecer en los albores de la década del 60 y que llevan
como signo distintivo una rebeldfa contra el prevaleciente realismo
urbano, carente de imaginacién, de la previa generaci6n literaria
uruguaya. La obra deesta autora se habia caracterizado, hasta ahora,
por su esfuerzo introspectivo por encontrar su lenguaje y sus raices
miticas, donde sus antepasados tocan a la puerta y comienzan a
surgir de las tinieblas.

En Perfumes de Cartago', Porzecanski da un paso mas firme en
la misma direccién, narrando la saga inmigratoria de su propia
familia materna. De hecho, la novela est4 dedicada a su madre y fue
producto de una rigurosa “investigaciénde archivos sobre la vidaen
los ghettos de Siria a fines del Siglo XIX", segtin declaracién de la
propia autora.

- Después de los juegos estilisticos y de la escritura ‘scriptible’
practicada en gran parte de su narrativa predecesora, Perfumes de
Cartago presenta una estructura coherente, una narracién casi lineal,

1 Teresa Porzecanski. Perfumes de Cartago. Montevideo: Trilce, 1994. Premio
Bartolomé Hidalgo 1995 por mejor novela del bienio 1993-94. Otras obrasde
la autora: Construcciones. Montevideo: Arca, 1979; La invencién de los soles.
Montevideo: Editorial M.Z., 1981;2* edic. Estocolmo: Nordan, 1982; Mesias en
Montevideo. Montevideo: Editorial Signos, 1989; Una ncvela erética. Montevi-
deo: Margen, 1986.
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como si el retorno a la democracia en Uruguay hubiera erradicado el
- sintoma alienante de su narrativa. La novela est4 estructura en 35
capitulos, cada uno de los cuales narra la historia de uno de los
personajes principales. A simple vista resalta que 22 de los 35 capitu-
los constitutivos de la obra pertenecen a caracteres o al mundo
femenino, dejando s6lo 12 para los hombres. Es decir que dos tercios
de la novela estdn dedicados a la mujer, lo cual no es poco.

Perfumes de Cartago se abre con Lunita Mualdeb, rememorando
su pasado familiar. Cada capitulo nos va dando un pantallazo de las
vidas de sus abuelos, su madre, sus tios y Angela, la sirvienta negra
que comparte el espacio doméstico.

La estructura nos anticipa una novela con profundos visos
feministas, confirmando una de las caracteristicas principales en la
obra de la autora. Las mujeres de Porzecanski son las poseedoras del
misterio de la vida y de la muerte, los tnicos seres que estdn en
contacto con lo mitico, las sacerdotisas de todo lo sagrado, las
“ejecutoras de hechos mégicos, milagrosos” (8). En Perfumes... tanto
la abuela como sus cuatro hijas, sus dos nietas y la sirvienta negra
escapan todas hacia el mundo mitol6gico femenino, hacia lo imagi-
nario, hacia el discurso erocéntrico, hacia el orden semiético.

La tarea principal de las mujeres en la novela es satisfacer los
apetitos de los hombres, especialmente el de Jeremfas, esposo de una
de las hijas y jefe del hogar. El &mbito doméstico les da la oportuni-
dad de expresarse libremente entre ellas y crear una atmésfera de
felicidad una vez que, satisfechos sus apetitos, Jeremias parte para su
negocio. Entonces el espacio jerdrquico formalizado se convierte en
un espacio democratico, donde la mujer reina sin restricciones.

La comida aparece como la metafora de la madre tierra, de las
fuerzas creativas, en iiltima instancia de la maternidad. Semillas
vibrantes de vida, granos simbélicos de una fecundidad reprimida,
coronados por rojos falos cubiertos de jugos vitales. Las mujeres de
Perfumes de Cartago estén marcadas por su arte culinario, que las pone
en contacto directo con su propio erotismo. Cocinar era como conce-
bir: “eran las faldas amplias cubiertas por multiples delantales alfor-
zados, sobre las panzas exuberantes que parian y parian cada dia la
comida” (77).

La asociacion entre lo culinario y lo erético es obvia en las
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exuberantes descripciones de la comida preparada. Pero lo especial
de la textualizacién de estas comidas —a diferencia de otras recientes
novela sobre el tema— es su directa relacién con un pasado lejano y
exético. La comida, ademds, estd decididamente asociada con el
pecado original, con aquella desdichada manzana que condend a las
mujeres a parir con dolor. Tan unida esté la comida al pecado que
Jasibe —una de las hijas— la utiliza como afrodisiaco y ritual amoro-
so con su amante en uno de los pasajes més sensuales del libro.

Los hombres de esta novela no parecen tener una relacién
dialégica con las mujeres. Ambos viven en sus mundos separados y
solamente se unen en la reproduccién —como Alcira— (Cap. 17), en
la lujuria —como Jasibe— (Cap. 14) o en la comensalfa. A los hom-
bres, Porzecanski les asigna el espacio externo, las dimensiones in-
conmensurables, el mesianismo. En Perfumes de Cartagolo masculino
est4lleno de odio y rencoresafiejos. Eltinico personaje masculino que
demuestra estar en contacto con el discurso erocéntrico femenino es
Jeremias, quien a través de las artes ancestrales de la perfumeria —
que ejecuta en la tienda que da nombre a la novela— expresa su
sensualidad en sus productos. Lalealtad con su profesiénes tan firme
que ni siquiera ante el peligro de la revoluci6n deja de ejercer su arte,
produciendo una bomba que estallarfa “con un potente olor a esen-
cias de sandalo y lavanda” (98).

A pesar de que los hombres son descritos como “seres incom-
pletos”, vemos que existen en el mundo masculino sentimientos
profundos y grandesideales de justicia, que nos indican que la cons-
truccién narrativa genérica no cuadra dentro de pardmetros sexistas.
Para Porzecanski, las cualidades femeninas pueden darse también en
el &mbito masculino. Jeremias esté en contacto con la alquimia de la
perfumeria y conocia los misterios de los aromas que creaban “una
conexién inmediata y secreta conel trasfondodela tierra” (71).Y esos
mismos perfumes actuaban de lazo entre él y sus antepasados,
aquéllos de quienes habia aprendido este arte ancestral.

Curiosamente, a pesar de que todas las mujeres de Perfumes de
Cartago estan en contacto directo con sus antepasados, es Angela, 1a
sirvienta negra, la encargada de producir ese “mesias” que ofrecera
una salvacion al grupo. El mesias ha sido un tema constante en la
narrativa de Porzecanski. Aparece en La invencién de los soles y
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. especialmente en Mesfas en Montevideoy viene ahoraa cristalizarse en

'estanovela. La historia de Angela, ocupa ocho capitulos, convirtién-
doseasien uno de los personajes principales de la novela. Su funcién
es totalmente simbélica y controvertida. Es la réplica de la Virgen
Maria, la virgen negra que concibe un mesfas que tiene como padre
al simbolo méximo del hombre rioplatense, el afrancesado criollo de
exportacion, “el rey del tango”, Carlitos Gardel.

Angela, como todas las mujeres de Porzecanski, est4 en contac-
to directo con sus antepasados, especialmente con aquel abuelo
predicador que habia llegado a Uruguay con las marcas de su
esclavitud en la piel. Su milagro no sorprende, sino confirma el halo
maégico que rodea a este personaje. Su hijo “ha nacido casi sin
sangres”, dando “no llantos sino bostezos de ensofacién” (122) ;Es
éste acaso el mesias que reclamaba Porzecanski en Una novela erética,
aquél que vendria a liberar a la mujer de la maldicién del parto con
dolor, de la “horrenda prisién de engendrar carne, forma y carne,
desde la nada?” (27) -

Hijo de una ameroafricana y un ameroeuropeo, hijo de la
inmigracién y no del bagaje étnico americano, este mesfas podria
interpretarse como un guifio de Porzecanski hacia el valor e impor-
tancia de esas raices que durante la novela parece tratar de desente-
rrar. Enlacasa de los Mualdeb, al mismo tiempo que muere laabuela
Nazira, ha nacido un mesfas que no tiene ni una recéndita gota de
sangre judia. 7

Debemos no obstante acercarnos a este simbolo desde otro
angulo. Angela cumple dos funciones primordiales dentro de la no-
vela. La primera funci6n es hacer justicia a un olvido, consolidando
laidea expresada enun ensayo que data de 1992 enel que Porzecans-
ki expone que los negros han sido uno de los sectores menos recono-
cidos dentro de las etnias uruguayas.? La segunda funcién de este
personaje es totalmente simbélica y nos habla de la importancia de
construir el futuro latinoamericano a partir de nuestros propios
mitos.

2 Achtigar, Hugo y Caetano, Gerardo (eds.). Identidad uruguaya: ; Mito, crisis o
afirmacion? Montevideo: Trilce, 1992.
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La novela se cierra con un capitulo del mismo personaje que la
abre: Lunita Mualdeb, esta vez, armada con la simbélica llave de la
casona en ruinas, visita las ruinas familiares, cerrando el circulo his-
térico. Unavezcumplidoel ritual, Lunitaarrojala llavea las aguas del
rio “con el gesto heleno que enviaba un disco a los confines de la tie-
rra”(126). Lunita, con este gesto, clausura toda posibilidad de acceso
a sus propias rafces. El ahora y el aqui ser4 el centro de sus futuras
preocupaciones. El pasado deja lugar al nuevo mesias criollo, porta-
dor de un nuevo comienzo no sélo para Latinoamérica sino y, espe-
cificamente, para la mujer latinoamericana.

Si su obra hasta aquf ha sido muchas veces interpretada como
un escape de la realidad social hacia lo imaginario, Porzecanski, a
través de Perfumes de Cartago nos presenta una novela comprometida
con las preocupaciones reales que acechan al latinoamericano: una
exploracién y concienzuda revalorizacién de nuestras raices que, de-
construyendo el pasado, reconstruya mitosy consolidelas bases para
edificar desde alli un futuro mejor. Porzecanski alcanza en esta
novela su obra méxima hasta el presente, confirmando su maestria
estilistica y su destreza narrativa. La obra ya ha ganado el Premio
Bartolomé Hidalgo 1995 como mejor novela del bienio 1993-94 y, sin
duda, tiene el potencial para convertirse en un auténtico clasico
rioplatense.

The University of Queensland
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