ALPHA N8/ 1992

IMAGENES DESHUMANIZANTES EN EL DISCURSO DE TODOS LOS DIABLOS
DE FRANCISCO DE QUEVEDO

Susana Artal

I. Presentacion

Entre los diversos temas analizados por Mikhail Bakhtin en su estudio sobre
Rabelais, el del cuerpo humano ocupa un lugar de privilegio, pues constituye un
punto clave en el fendmeno que denomina cultura comica popular. El critico ruso
sostiene que lo que caracteriza y distingue a esta cultura (que contrapone a la cuk
tura oficial) es una concepcion estética particular de la vida practica, que califica
como realismo grotesco. Esta concepcion estética esta constituida por un sistema
de imagenes cuyo mecanismo comun es la transferencia de todo lo "elevado"”,
espiritual o abstracto al plano material y corporal (rebajamiento). De este modo, el
conjunto del sistema de representacién carnavalesco gira en torno a una imagen del
cuerpo humano y sus funciones: el canon grotesco. Sefiala Bakhtin que el cuerpo
grotesco "representa el conjunto del mundo material y corporal en todos sus
elementos". Este cuerpo abierto, que carece de limites precisos con el mundo,

aparece "mezclado” con el mundo, con los animales, con las cosas"'.

Tales antecedentes constituyen el marco tedrico del presente trabajo sobre el
Discurso de todos los diablos de Francisco de Quevedo que forma parte, a su vez,
de un proyecto de investigacion mas amplio, cuyo objetivo es estudiar el tratamiento
del tema del cuerpo humano en la obra de Frangois Rabelais y Francisco de
Quevedo. Por lo tanto, este articulo se desarrolla dentro de una perspectiva com-
paratista y, mas especificamente, en el ambito de la tematologia. Las pautas
clasificatorias empleadas para disefiar una tipologia de las imagenes
deshumanizantes en la prosa satirica de ambos autores surgieron del revelamiento
de esas imégenes en el corpus seleccionado: los cuatro libros de Rabelais y el
Buscdn, los Suefios, el Discurso de todos los diablos y la Hora de todos de
Quevedo.
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Il. En lo que respecta al presente analisis su objetivo es estudiar, en el Dis-
curso de todos los diablos, las imagenes en las que Quevedo establece una
relacién entre un elemento humano (que llamaré A) y un elemento no humano (que
llamaré B). El primer término (A) puede corresponder a un ser humano o a una
parte del cuerpo humano. El segundo elemento (B) puede ser un animal (o parte de
un animal) o un objeto.

Las imagenes de este tipo son muy numerosas en la prosa satirica de
Quevedo y no constituyen un rasgo estilistico aislado sino que se integran como
uno de los elementos con que el autor construye la imagen grotesca del cuerpo
humano. Las animalizaciones o las cosificaciones plasman, en el plano del len-
guaje, la confusion del cuerpo y el mundo que Bakhtin sefiala como una de las
caracteristicas centrales del realismo grotesco.

Estas asociaciones no sélo se destacan por su cantidad sino también por la
variedad en sus procedimientos de construccion. A continuacién proponemos una
clasificacién semantica de las imagenes deshumanizantes en el Discurso de todos
los diablos.

Imagenes con mencion explicita de B en imagenes sin mencion explicita de A

En primer lugar, es necesario distinguir las imagenes en las que el elemento
B aparece directamente mencionado de aquéllas en las que el elemento B no figura
explicitamente, sino que es aludido mediante sintagmas relacionados con él. Esta
distincién se puede ejemplificar observando los dos casos siguientes:

[...] sabed hacer testamento y viviréis como cuervos (p. 369)2.
[...] Lutero y Calvino ladraron las almas de los ultramontanos (p. 361).

En ambos ejemplos aparece un elemento humano relacionado con un animal.
Pero, mientras que en el primero el elemento B (cuervos) estad mencionado directa-
mente, en el segundo el elemento B no esta presente sino aludido. En este caso, la
referencia del segundo ejemplo es inequivoca porque el verbo empleado es el que
designa especificamente el grito del perro. La mecanica del segundo ejemplo podria
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resumirse diciendo que, al asignarle a A una accidn propia de B, aunque B no esté
mencionado, se establece una relacién entre Ay B.

1. Imagenes deshumanizantes con mencion explicita del elemento B

Dentro de este grupo, extremadamente amplio, he creido conveniente
diferenciar dos subgrupos, de acuerdo con los criterios que paso a detallar. En las
imagenes deshumanizanies se establece una relacién de semejanza entre la
totalidad o una parte del elemento A y la totalidad o una parte del elemento B. Pero
hay imé&genes en las que la validez de la relacién de semejanza entre Ay B aparece
circunscripta, limitada por circunstancias determinadas y hay iméagenes en las
cuales la relacion establecida no esta limitada por circunstancia alguna. Llamaré a
las primeras imagenes de semejanza circunscripta y a las segundas imagenes
de semejanza no circunscripta.

La limitacién de la validez de la relacidn entre A y B, en el Discurso de todos
los diablos, se realiza en general mediante una accién (la semejanza es valida
cuando uno de los términos realiza o sufre una cierta accién). Observemos los
siguientes ejemplos:

Los entremetidos sean piojos del infierno y coman a quien los cria (p. 379).

[...] una tia disparando sobrinas como chispas [...] (p. 375).

En el primer caso, la imagen no esta circunscripta por ninguna circunstancia,
es siempre valida. En el segundo ejemplo, en cambio, la comparacién tiene limites
precisos. Las sobrinas no son ni parecen "chispas" en cualquier circunstancia: la
relacién es valida en tanto son "disparadas”.
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1.1. Imagenes de semejanza no circunscripta

Este tipo de imagenes puede referirse a la totalidad de Ay B 0 a una parte de
Ay a una parte de B. Deniro de este subgrupo, podemos diferenciar cuatro formas
o esquemas distintos de imagenes.

1.1.1. A es (parece) B

Se establece una relacion de identidad o de semejanza entre la totalidad de
ambos elementos. Esta relacion se manifiesta mediante la mencion explicita de A 'y
de B vinculados por un nexo como los verbos ser o parecer, como ilustra el
siguiente ejemplo:

[...] todos sois esponjas de los principes [...] (p. 365).

Otra manera de estructurar este tipo de imagenes consiste en colocar a uno
de los términos como aposicion del otro:

Vino el soplon, abanico del infierno, resuello de las culpas, y dijo [...] (p. 364).
1.1.2. B (por A)

La relacién es, en estos casos, de identidad entre la totalidad de A y de B,
pero el elemento A no es mencionado. De este modo, la relacién entre ambos
términos se establece mediante una metafora. Al referirse a los senadores, Julio
César los llama "perros” (p. 362). La misma invocacion es empleada por Dionisio, el
Siciliano, al dirigirse a los filésofos (p. 373).

1.1.3. X parte de A es (parece) B

La relacion, en estos casos. se establece entre una parte del elemento
humano vy la totalidad de B. Este tipo de imagenes no sélo se construyen mediante
un nexo (p. ej. los verbos ser y parecer o la palabra como) que vincula los dos
términos de la relacion. En el Discurso de todos los diablos, las imagenes de este
tipo aparecen expresadas también mediante construcciones en las que B sustituye
a A en una estructura del tipo "tener B por A",
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El esquema se reitera considerablemente, como podemos constatar pasando
revista a algunos ejemplos. El hombre en su infancia va "a la escuela con un alam-
bique por nariz" (p. 363); un anciano, tiene "cascara de nuez por pellejo" (p. 363);
Plutén abre "por boca una sima" (p. 378), imagen similar a otra que aparece un
poco antes en el texto: "un bellaconazo todo bermejo [...], abriendo la sima de las in-
jurias por boca” (p. 373-4)°.

Otra manera de construir imagenes que responden a este esquema consiste
en colocar a B como modificador de A. Al presentarsenos al "maridillo”, Quevedo
afirma que el personaje tiene "barbas de orozuz mascado" (p. 362).

1.1.4. A1 + A2 (parece) B

Las imagenes de este tipo son bastante poco frecuentes en la prosa de
Quevedo. Lo caracteristico de este esquema es que la relacién se establece entre
varios elementos humanos, cuya alianza se relaciona con un elemento no humano.
Al retratar a la Duefia Quintafiona, en el "Suefio de la Muerte", Quevedo observa "la
nariz, en conversaciéon con la barbilla, que casi juntdndose hacian garra" (SM, p.
223)4. Es evidente que la combinacién de dos elementos humanos (nariz, barbilla)
es lo que se vincula con el término no humano (garra).

En el Discurso de todos los diablos hay un ejemplo de este tipo de esquema.
Al iniciarse el texto, nos enteramos de que se han soltado "un soplén, una duefia y
un entremetido, chilindrén legitimo del embuste" (p. 361). Chilindrén es un término
que designa un juego de naipes y dentro de ese juego a la figura formada por sota,
caballo y rey5. En el ejemplo, la relacién establecida vincula la combinacién de los
tres personajes con la figura del juego y, de esa manera, a cada uno de los términos
humanos con el no humano naipe.

1.2.Imagenes de semejanza circunscripta

Este grupo admite una primera subdivision de acuerdo con la naturaleza del
limite impuesto a la validez de la semejanza entre A y B. De este modo, al estudiar
otras obras de Quevedo, hemos distinguido por un lado, las imagenes cuya validez
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estd circunscripta por el desarrolio de una accién; por otro, aquéllas cuya validez
estd circunscripta por una caracteristica de A. La distincién resultd operativa al
trabajar con el Buscdny los Suefios, pero no parece productiva en el caso del Dis-
curso de todos los diablos, en donde el limite de la relaciéon de semejanza es, en
practicamente todos los casos, el desarrollo de una accién.

1.3. Imagenes de validez circunscripta por el desarrollo de una accion

También dentro de este subgrupo es factible distinguir diversos esquemas de
imagenes:

1.3.1. A realiza una accion X como B

Un ejemplo de este tipo de esquema aparece entre las acusaciones de los
padres sin hijos, quienes afirman que algunas mujeres "concibieron como coma-
drejas por el oido" (p. 362). También se pueden incluir en este esquema algunas
imagenes cuyo mecanismo tiene un matiz ligeramente diferente.

Al presentar a la mujer tapada se nos dice que "estaba hecha un ovillo, liada
con su manto" (p. 369). La imagen se parece a otras empleadas en el Buscon al
describir las posturas de los caballeros hebenes:

Cuél, para culcusirse debajo del brazo, estirdndole se hacia L. Uno, hincado

de rodillas, arremedando un cinco de guarismo, socorria a los cafiones. Otro,

por plegar las entrepiernas, metiendo la cabeza entre ellas se hacia un ovillo
(B., lll, 2, p. 204)6.

Estas imagenes pueden incluirse dentro del esquema ya que poseen los
siguientes rasgos:

a) los elementos A y B estan explicitamente mencionados;

b) la validez de la semejanza entre A y B esta circunscripta por el desarrollo
de una accién;

C) con respecto a esa accion, A es activo.
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Sin embargo, si comparamos estas imagenes con otras como "concibieron
como comadrejas por el oido", notaremos que existe una diferencia. En este
ejemplo, la accién que circunscribe la relacion de semejanza (concebir por el oido)
es comun a los elementos Ay B.

En las imagenes del Buscdn que transcribimos mds arriba y en aquélla de la
mujer tapada, la accién que circunscribe la semejanza no es compartida por Ay B.
Los caballeros se estiran, se hincan de rodillas 0 meten la cabeza entre las piernas
asi como la tapada se lia en su manto. Ni la L, ni el cinco de guarismo ni el ovillo
ejecutan estas acciones.

Quizas, la formulaciéon mas precisa de estas imagenes es: A, al realizar la
accién X, se transforma en B. No obstante, dado que estas imagenes no son
demasiado numerosas’ y no manifiestan un comportamiento independiente, no he
creido oportuno clasificarlas en un subgrupo especial.

1.2.2. A sufre la accién X como si fuera B

La diferencia entre las imagenes de este tipo y las del grupo anterior es que
el elemento humano es pasivo con respecto a la accion que lo deshumaniza. En
general, la imagen resulta mas denigrante para A, dado que no puede controlar su
deshumanizacién, determinada por los actos de otro. Obsérvese el siguiente
ejemplo:

[...] una madre flechando hijas enherboladas |[...] (p.375).

2. Imagenes deshumanizantes sin mencion explicita del elemento B

La alusién a B puede ser perfectamente univoca (por ejemplo, al atribuir a A
el verbo que designa el grito de un animal determinado). En otros casos el elemento
B no estd totalmente definido y se relaciona con A por una caracteristica propia de
varios objetos y no de uno en particular. La diferencia puede ser ilustrada con los
siguientes ejemplos: Al presentarsenos al maridillo se sefiala que tiene "la habla
entre ladrido y cinfonia" (p. 362). El elemento B esta aqui perfectamente deter-
minado ya que el verbo designa el grito del perro.
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En cambio, en un sintagma como "filésofo envasado” (p. 365), la alusién no
determina un objeto B en particular. Muchos objetos pueden compartir la
caracteristica de poder ser envasados, pero, indudablemente, no se trata de una
cualidad propia de los filésofos.

Subclasificaremos este tipo de imagenes atendiendo a como se logra en ellas
la alusién a B. En el Discurso de todos los diablos, hemos encontrado tres
procedimientos para aludir a B. En primer lugar, esto puede lograrse vinculando con
A, un sintagma verbal asociado a B. En segundo lugar atribuyendo a A
modificadores asociados a B. Por ultimo, el mismo efecto se logra en construc-
ciones en las que A modifica a un nucleo sintagmatico asociado a B.

2.1. A (o parte de A) + sintagma verbal asociado a B

El mecanismo de estas imagenes ya ha sido explicado mas arriba. Hemos
preferido hablar de sintagma verbal y no de verbo para incluir los casos en que el
elemento asociado a B no era estrictamente un verbo sino un modificador del verbo,
como puede apreciarse en el siguiente ejemplo:

Vendiéseme el picarillo muy acicalado de facciones [...] pisador de lengua,
haciendo gambetas con las palabras y corvetas con las cejas [...] (p. 364).

Es obvio que la animalizaciéon no proviene del verbo hacer sino del sintagma
hacer corvetas, ya que segun Autoridades, corveta es "un movimiento que se
ensefa al caballo, obligdndolo a ir sobre las piernas, con los brazos en el aire". Es
interesante ademdas observar como Quevedo intensifica la imagen picaro-caballo
multiplicando las referencias al animal (pisador se dice del "caballo que levanta
mucho los brazos y pisa con violencia". Gambetas, si bien puede referirse a un
movimiento que no es exclusivo del animal, también aparece en Autoridades como
sinénimo de corvetas)s.

2.2, A (o parte de A) + modificador asociado a B

La atribucion de una caracteristica o cualidad propia de B al elemento A
puede efectuarse mediante un adjetivo u otro modificador del sustantivo. Ejemplos
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de este tipo de construccion son sintagmas como “una nifia con los ojos en ristre”
(p. 375) 0 "mozuelo moscatel" (p. 362).

2.3.A (o parte de A) modifica a un nucleo sintagmatico asociado a B

En este tipo de imagenes los términos humanos aparecen como
modificadores de un ndcleo. Ese nucleo sintagmatico no constituye el elemento B
pero alude a elementos no humanos con los que esta asociado. La relacién entre A,
B (in absentia) y el ntcleo modificado por A es transitiva: si A esta relacionado con
el nicleo (N) y N estd relacionado con B, entonces A esta relacionado con B.
Veamos algunos ejemplos:

El casamentero se define como "sastre de hombres y mujeres” (p. 368).

La duefia es llamada "encafiutadora de personas" y "enflautadora de
miembros” (p. 375).

Los bribones llevan la cara "emboscada en su barba" (p.373).

La relacién podria esquematizarse del siguiente modo:

A N B
hombres y mujeres sastre telas
personas encafiutadora cafiuto
miembros enflautadora flauta
(en) barba emboscada bosque

Ill. Como advertiamos al comenzar nuestra exposicion, la clasificacién de
im 4genes deshumanizantes en el Discurso de todos los diablos, que hemos presen-
tado, forma parte de un proyecto mas amplio: el andlisis de este sistema de
procedimientos en el conjunto de la prosa satirica de Quevedo®. En trabajos
anteriores, hemos expuesto algunos de los resultados obtenidos al estudiar el recur-
so en los Suefos y el Buscén'®. Esperamos completar préximamente nuestra
investigacion con el estudio de la Hora de todos y establecer entonces las con-
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clusiones generales acerca del sistema de imagenes en Quevedo que hasta aqui
hemos descrito.

Universidad de Buenos Aires

Notas

1. Mikhail Bakhtin, L’ oeuvre de Francois Rabelais et la culture populaire au Moyen Age et
sous la Renaissance, Paris, Editions Gallimard, 1970, p. 36. Para el concepto de cuerpo

grotesco, ver en especial el capitulo V y la introduccidn.

2. Siempre que los ejemplos citados pertenezcan al Discurso de todos los diablos, se colocard
directamente la paginacién. Las citas corresponden a la edicion de Obras (en prosa) de A.
Ferndndez Guerra. Madrid, 1852. BAE, t. XXIII. He tenido también en cuenta la edicién
de Astrana Marin (Obras completas en prosa, Madrid, Aguilar, 1945). A dltimo momento
llegé a mi poder copia de la edicion inédita de Jiirgen Wahl (Discurso de todos los diablos,
Kritische und kommentierte Ausgable, Tesis de la Universidad de Bochum, 1970), a la que
también he recurrido en algunos casos. El titulo de esta obra puede aparecer consignado
por medio de la sigla DTD.

3. La misma imagen aparece también en "Mundo por de dentro”: "dando gritos por unas

simas que tenian por bocas" (MPD, p.181).

4. Las citas de los Suesios corresponden a la edicién de Felipe Maldonado. Madrid, Castalia,
1972. He empleado las siguientes siglas para referirme a cada uno de los Suerios citados en
este articulo: MPD = "Mundo por de dentro” y SM = "Suefio de la Muerte".

5. Una explicacion escueta de la dindmica de ese juego puede verse en el Diccionario de la

Real Academia Esparnola.

6. Las citas del Buscdn corresponden a la edicién de Domingo Yndurdin, Madrid, Cétedra,
1980.

7. En los Sueros, por ejemplo, solo he encontrado un caso de este tipo. Se nos dice que los

licenciados "leen de prisa remedando un abején". (SM, p. 213). La accién que circunscribe
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la relacién de semejanza licenciado-abejon (leer) no es compartida por A y B, sélo la
realiza A. La imagen sugiere que los licenciados al leer se parecen a los abejones, no por-
que lean "como abejones” sino por dos posibles puntos de contacto: a) la rapidez con que
"sobrevuelan” las paginas; b) la lectura es tan deliberadamente veloz y confusa que parece
un zumbido (el cliente no distingue casi las palabras pronunciadas).

8. Otro ejemplo en que el efecto deshumanizante se ve agudizado por la multiplicidad de ref-
erencias a elementos no humanos que pertenecen a un mismo campo semantico, se puede
observar en este pasaje de MPD, en el que también el elemento B es el caballo: "Pasé esta
recua incensando con las campanillas. Seguian los muchachos de 1a doctrina, meninos de
la muerte y lacayuelos del ataidd, gritando sus letanias; luego las Ordenes, y trasellos los
clérigos que, galopeando los responsos, cantaban de portante, abreviando, por que no se
derritiesen las velas y tener tiempo para sumir a otro" (MPD, pp. 168-169).

9. Para el andlisis de imégenes es, sin duda, provechoso consultar: Ch. Bally, Traité de stylis-
tique frangaise, Paris, Klincksieck, 1932, en especial, vol. I, pp. 184-202. Mis
especificamente acerca de esta cuestién en la obra de Rabelais, ver Frangois Moreau, Un
aspect de l'imagination créatrice chez Rabelais. L'emploi des images, Paris, SEDES,
1982.

10. Me refiero a los articulos "Aspectos de la deshumanizacién del cuerpo humano en los
Suenios", Rilce (en prensa), "Animalizacién y cosificacion en la prosa satirica de Quevedo:
de los Suerios al Buscon", Filologia, XX VI, 1-2, 1991 y "Quevedo, jinete de gaznates.
Aspectos de la deshumanizacién del cuerpo humano en su prosa satirica”, Actas del II
Congreso Argentino de Hispanistas, Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo, 1989, t. II,
pp. 133-144,



