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Ubicacién generacional. Marta Brunet figura en la historia de la literatura
chilena entre los autores del llamado realismo critico', cuyos integrantes
aparecen definidos como:

grupo de criollistas... a los cuales (se les) asigna como
caracteres distintivos una mayor estilizacién, una tendencia
decidida hacia la universalidad, un ostensible mejor dominio
de la forma y cierta dosis clara de humorismo (Montes y
Orlandi: 1965).

La autora, al parecer, no es considerada como de particular significacion,
con alguna o con toda su obra, para ejemplificar una tendencia o para revelar
algun hito destacable o enriquecedor en el desarrolio de la narrativa
hispanoamericana (Goic: 1972), o de la literatura chilena (Goic: 1971), no
obstante que algun estudioso piense diferente (Cf. Anderson imbert: 1961), aun-
que en este caso, no la sitle -como hace con muchos autores de su generacion-
como escritora "imaginativa".

Goic, en Historia de la Literatura Hispanoamericana, (Goic: 1972) no la
menciona y sblo registra entre los autores de su generacion a Manuel Rojas,
Gonzélez Vera, Juan Marin y B. Subercaseaux. Tampoco es considerada en la
clasificacion que Fernando Alegria hace de la novela hispanoamericana
(Loveluck: 1963) v, allf donde pudiese haberia incorporado, se menciona a Juan
Marin. En la misma obra, Ricardo Latcham -que dedica tres articulos a la novela
chilena- la cita a propésito de la literatura femenina y destaca a uno de los per-
sonajes infantiles mas importante -a nuestro entender, creados por ella- en forma,
més bien, sesgada o colateral®:

Marta Brunet demostré su habilidad para componer con
lozana maestria un argumento emocionante y humano, que
destaca las experiencias psicolégicas de Solita, la cual



parece el mejor héroe femenino de friso costumbrista
(Loveluck: 1963). (Nosotros subrayamos).

Latcham, por su parte, tampoco le dedica nota alguna en su Carnet critico
(Latcham: 1962) y otros autores soOlo se aproximan al grupo generacional
sefnalado por Montes (Mengod: 1967). Finalmente, la mencion de Goic en su es-
tudio de la literatura chilena, arriba citado, solo incorpora su nombre en la
generacion de 1927.

Al parecer, no se ha reparado en que, frente al realismo critico al cual se la
adscribe cuando se la menciona, o al caracter criollista de su obra y de su
literatura "mas objetiva que subjetiva" (Anderson Imbert: 1961) su obra narrativa
es toda de caracter "imaginativo" sensu lato, para un narratario (Cf. Prince: 1970)
postulado como infantil en la mayor parte de su discurso siendo, por tanto, de
naturaleza maravillosa, sensu stricto, la constructividad de gran parte de sus
relatos. Estos rasgos tienen una presencia cuantitativamente significativa que des-
borda lo incidental, neutraliza el posible realismo y el objetivismo y se extienden a
toda su escritura. Considérese que, ademds de sus relatos propiamente infantiles
como: Aleluyas para los més chiquitos y su pieza dramédtica Carolita, Chumingo y
érbol solo, su novela Humo hacia el sur tiene como protagonista a un personaje
infantil. En esta obra, la visibn del mundo narrado, en conformidad con el discur-
so que lo construye, es estructurada desde la vision y la perspectiva narrativa del
personaje Solita. Maria Nadie, aparte de presentar dos personajes infantiles de
relieve en el plano agencial e indicial de la novela, incluye un interesante diadlogo
de la protagonista con un gato. Bienvenido, otra novela de la autora, presenta un
personaje de la categoria y caracteristicas de Solita, personaje recurrente con
variaciones situacionales y a veces de nominacion, el cual ocupa el rol
protagénico de Solita Sola, coleccion de relatos que tejen las experiencias infan-
tiles y vivenciales como escritura productora y creativa de un mundo de la infan-
cia abierto a la re-creacion, la evocacién y la pretension de afirmar su verdad
opuesta a la del mundo de los adultos. Y si consideramos que Raiz del suefo
(cuentos) es "imaginativo" -exclisesenos por la imprecision del término que sélo
utilizamos para oponer a "realismo"- y Otros Cuentos contiene tres narraciones
"fantasticas", sigo el sentido general de Todorov (Todorov: 1972) y si, finalmente,
se advierte que en sus obras hay un tratamiento poético animizador vy
antropomorfizador del paisaje, es muy poco lo que queda de su obra para el
realismo afirmado.
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Tomando como referencia las Obras completas publicadas bajo la autoria
compilatoria de Alone (Alone: 1963), podriamos tener visualmente en diagrama
las obras antes citadas, ademas de las relaciones de remitencia y confirmacion
que, por su caracter infantil, fantastico y/o maravilloso, mantienen sus obras (ver
diagrama).
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Realismo érasgo generacional?

Respecto a lo imaginario presente en los autores de su generacion, vemos
que Manuel Rojas (1896) escribe EI hombre de la rosa y Un espiritu inquieto
(Losada: 1963), relatos en los que la realidad de la historia esta penetrada por la
“verticalidad" de las dimensiones madgicas y sobrenaturales y también cuentos
como E/ Colocolo (1929) fuertemente enraizados a elementos miticos, relatos en
los que:

el misterio queda sumido en el misterio

segun dice Neves, refiriéndose a los cuentos ligados al folclore nacional entre los
que considera ademas a E/ leén y el hombre (Neves: 1974). Ademas, habria que
revisar las Leyendas de la Patagonia de este autor. Aungue de otra indole,
imagenes de infancia encontramos también en José Santos Gonzalez Vera (1897)
en su obra Cuando era muchacho (1951). En cuanto a Salvador Reyes se le asig-
na un imaginismo en el que:

tiene también una dimensién fantdstica como se ve en sus
Cuentos de viento y agua (Anderson Imbert: 1961),

relatos que se publican en 1949.

Magdalena Petit, aparte de la Quintrala, personaje de perfiles demoniacos
que, tal vez, deba ser analizado a la luz de lo fantastico como extrano (segun la
terminologia del autor ya citado, Todorov: 1972), escribe Caleuche (1946) incor-
porando asf otro mito nacional a la literatura. Y en el &mbito propiamente infantil
escribe comedias y fantasias teatrales como E/ cumpleanos de Rosita y El
desencantamiento de los juguetes (1937). Mas tarde, en 1955 publica la novela
corta Una llave y un camino, cuyo personaje central es un nifio de siete anos
(Pefia: 1982).

Otro miembro de esta generacion “realista’”, como es Maria Flora Yanez
(1901), en Las cenizas (1942) incluye evocaciones de la nifiez y publica, ademas,
Visiones de infancia a cuyo respecto se dira:

El mundo de los nifios pintado con gracia y con verdadero
conocimiento del alma infantil, hacen de su obra un conjunto
valioso. (Montes: 1971).

Por su parte, Benjamin Subercaseaux confirma este rasgo que se viene
sugiriendo o revisando acerca del caracter, al parecer, distinto al realismo
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atribuido a este grupo generacional, en su Capitan Piojo y los cuentos E/ Buho
verde y El libro de las tapas azules incluidos en Y al oeste limita con el mar,
(1937) y, ademas, por el caracter autobiografico de Nifio de la /luvia (1938). En
cuanto a Lautaro Yankas, habria que revisar el aspecto imaginativo de La risa del
Pilldn (1927) o La ciudad dormida y La cautiva. Finalmente, Marcela Paz es, sin
duda alguna, una de las escritoras chilenas més representativas de la literatura in-
fantil con obras como Soy colorina (1934), y aparte de todos los textos que com-
ponen la serie de Papelucho, sus poemas Caramelos de luz (1954), A pesar de
mi tla (1954), Pancho en la luna (1927), La vuelta de Sebastidn (1950). Y en
obras mas tardias, Cuentos para cantar (1974), Los pecosos (1976), Perico trepa
por Chile (1979, con Alicia Morel), £/ soldadito rojo (1981), Los secretos de Catita
(1982) (Pefa: 1982).

Realismo: afirmacion critica.

Pareciera necesario consignar, aunque someramente, algunas de las afir-
maciones mas puntuales que se hacen con respecto al realismo de Marta Brunet.
Mario Ferrero vera en la obra de la autora una linea estilizada dentro de un realis-
mo que pone fin al tratamiento idilico de la vida campesina y que caracteriza a la
escritora dentro de un riguroso impersonalismo (Cit. por Montes: 1972). Imper-
sonalismo, en cierto modo, bastante relativo si se considera la relacion de "distan-
cia" discriminante y atributiva de lo negativo y de lo positivo que, en forma
manifiesta -desde su muy personal valoracion- establece el narrador con respecto
a los personajes en su escritura. A este respecto, los campesinos son los ex-
ponentes de la supersticion, los adulterios, las venganzas y otros aspectos
negativos; en tanto que, Solita y todos los personajes infantiles parecidos a ella,
pertenecen a un mundo culto, fino, refinado y de una sensibilidad poética y
creativa, y por estos rasgos son altamente "privilegiados" en el discurso narrativo.
Por otra parte, Solita -bajo este nombre u otro- es un personaje de marcado y
gran espesor autobiografico, todo lo cual el lenguaje no trata de escamotearlo.
Por tanto, la asimilacion de lo autobiogréafico y de lo subjetivo parece oponerse al
impersonalismo y al objetivismo.

Raul Silva Castro, por otro lado, a pesar de haber expresado que Humo
hacia el sur es una "excelente novela de la vida infantil", neutraliza pronto esta
penetrante afirmacion para adscribirse al juicio de Alone que sitia a Marta Brunet
como perteneciente de lleno a la escuela criollista (la cual no se entiende, valga la
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salvedad, como escuela imaginativa, del dominio infantil, ni maravillosa o
fantastica (Silva Castro: 1961).

Aunque los aspectos anteriores no se contraponen necesariamente, la
critica tiende a distanciarlos. Asi se hablara del criollismo de su literatura, por una
parte, y por otra, de su fantasia para crear personajes de su exclusiva ficcion, o
de su alejamiento de la realidad objetiva por el inconciente (Raiz del suerio) aun-
que finalmente, se reconoce que so6lo en pocas obras se ha apartado de su "ins-
piracion realista" (Rossel: 1967); "proclividad a lo real y a lo concreto" dird Hernan
del Solar, confirmando a Rossel (Del Solar: 1975).

Juicios similares, ratificando el sentido realista, y ademas regionalista
(véase a este respecto Gabriela Mistral: 1928), y a pesar de reconocérsele un
animismo antromorfo del paisaje, se encontraran en Julieta Carrera para quien las
cualidades sobresalientes de Marta Brunet son el realismo y la dramaticidad (Ca-
rrera: 1929).

Resulta curioso como, a veces, no se repara en lo que parece obvio en los
datos. Se dice, por ejemplo, que en 1940 la autora obtiene el premio Atenea a la
mejor obra de imaginacion publicada en el pais por Aguas abajo; sin embargo, ig-
norando o sin precisar lo que se entiende por "obra de imaginacion" se enfoca la
observacion sélo hacia el drama de la soledad, lo cual, si se tiene a la vista la in-
formacion previa existente, produce una imagen de aberracién critica. Es Andrés
Sabella, citado sin el propésito de lo que aqui se sugiere, en el articulo que es-
tamos considerando, quien dir4, a través de una imagen real, una certera opinion
en cuanto a los sentidos de esta escritura:

Marta Brunet no extravi6 nunca la llave de su casa de
munecas... (Diaz: 1973).

Ademas de lo que podria llamarse omisién, hay opiniones equidistantes de
la critica con respecto a un mismo texto. Asi, con respecto a Maria Nadie,
mientras un estudioso desvaloriza la obra sin advertir nada de sus personajes in-
fantiles, ni de las relaciones comunicativas de la protagonista con una gata (Casti-
llo: 1958), otro reconoce en la misma obra, laudatoriamente, el valor de los
elementos antes omitidos. Para este critico, Maria es la evolucién normal y
humana de Solita:

el personaje infantil mejor logrado por Marta Brunet
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y luego afirma que la autora, en esa misma obra:

justifica y afirma una vez mds con Conejo y Cacho, los
personajes infantiles, su agudo y sutil espiritu de observacién
del alma simple y tierna de los nifios. (Valenzuela: 1958).

Algunos comentaristas, refiriéndose a Cuentos para Marisol, se fijaran en el
aspecto criollo de su mundo infantil (Araneda: 1953), reconociéndole su habilidad
para adentrarse en la intimidad del mundo del nifo (Rev. Ercilla: 1973) y su fan-
tasfa, aunque siempre adscrita al criollismo (Gallardo: 1973). Sin embargo, insis-
tiendo en el criollismo se llegara a decir de "La nifia que quiso ser estampa" -cuen-
to alegérico, por decir lo menos, en la linea del Benedetti de La muerte y otras
sorpresas, o del Cortdzar de "La banda'- que tiene 'reminiscencias romanticas
algo asi como un halo subjetivo, que con Montaria adentro, dio al criollismo im-
perante una dimensién lirica" (Mengod: 1975).

Se hablar4 con respecto a su novelas que son de un realismo de tipo
psicolégico (Cuadra Pinto: 1949), o de un realismo vital (Franco: 1960). Se
opondra su pertenencia al criollismo por la tematica y al psicologismo en razén
de sus personajes. En Humo hacia el sur, ni el interés observativo ni el proceso
de examen se detienen en una zona de escritura situada en Solita, la protagonis-
ta, que asume la voz narrativa y la perspectiva de ordenaciéon de elementos del
mundo narrado, sino en Dofa Batilde. Y cuando se aborde Maria Nadie se con-
siderard que el punto mas débil de la obra lo constituye la confesién que la
protagonista hace de su vida anterior a una gata de suburbio (Torres Rioseco:
1958).

Se la vera también -en una observacion critica mas atenta a los sentidos de
su escritura- pasando del realismo semicostumbrista hasta lo universal (de Torre:
1953); del regionalismo al universalismo y, en este transito, Solita es la conjuncion
entre el costumbrismo, lo vernacular realista y el suefo, aspectos todos
dominados por la soledad:

La victoria,... de Solita sobre la realidad estd en tener
conciencia de que el mundo del suefio es el de la dicha.
(Villarino: 1959).

También, refiriéndose a la soledad (Macedo: 1959).
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Finaimente, Alone, que encontrara en cierta etapa de su producciéon algo
onirico y alucinatorio, citard a este propésito a Sanchez Trincado quien 'se
muestra sobrecogido por la mezcla de lo real y lo ilusorio en La mampara, v la
semilocura de sus heroinas raras y monologantes'. (Alone: 1963).

NOTAS

1. Con respecto a este realismo critico senalado, tal corriente aparece dentro de una
serie en la cual se le relaciona con otros tipos de realismo: naturalista, idealista,
populista, cada cual representado por una generaciéon. Aunque caracterizados en
particular, tal distribucion no parece fundada claramente ni opuesta a otras
nominaciones que cubran las otras generaciones presentadas. No obstante,
pareciera necesario mencionar otros realismos como por ejemplo: psicologico,
maégico, socialista, descritos en Muchnik (Muchnic: 1965).

2. Solita es el personaje infantil de una novela, de una coleccion de cuentos que lleva
su nombre y de muchos relatos en los que, conservando las caracteristicas del
personaje, asume otro nombre, como Azulina, en "Los amigos de Azulina",
Carolita, en Carolita Chumingo y el drbol solo. Aun mas, es el personaje de los
cuentos infantiles, bajo el diminutivo de Maria Soledad: Marisol, en Cuentos para
Marisol. Curiosamente, es el nombre de la madre de la nina, estableciéndose un
complejo sistema de sentido entre la dominancia materna, la enfatizaciéon de lo
femenino en desmedro de lo masculino, el privilegio de lo creativo afincado en el
personaje infantil femenino y la desvalorizacion de lo masculino por el padre
atrapado en la exactitud de sus normas y relojes. Aspectos estos tejidos muy
intrincadamente con el autobiografismo y la idealizacion de un cierto tipo de nifio
privilegiado por su sensibilidad, buen gusto, situacién social y creatividad.
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