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Eduardo C. BEJAR, LA TEXTUALIDAD DE REINALDO ARENAS: JUEGOS DE LA
ESCRITURA POSMODERNA, Madrid; Playor, 1987.

El ensayo de Eduardo Béjar es un acabado y consciente estudio sobre la
narrativa de Reinaldo Arenas desde la publicacién de Celestino antes del alba en
1967 hasta la de Otra vez el mar en 1982. La visién de conjunto que ofrece el en-
- sayo de Béjar sobre la produccién literaria del escritor cubano estd hecha a
través del concepto de textualidad y de las implicaciones acarreadas por tal
dimension dentro del acontecer cultural posmoderno. Refrescante es comprobar,
en la lectura de este ensayo, que la interpretacion de la obra de Arenas se enri-
quece por una apropiacion teérica adecuada de la idea de textualidad y que su
uso no responde, por lo tanto, a la novedad de una preferencia terminolégica
desprovista de sustancia. Desafiante es al mismo tiempo la empresa de exponer
sin simplificaciones el hilo y funcionamiento de esa textualidad concebida por
Béjar como un "entretejido lingiifstico pluricursivo,” y "una puesta en juego de los
significantes.” El amplio conocimiento de modelos teéricos sobre el caracter de la
cultura posmoderna occidental y la adecuada ilustracion de los modos de su
desenlace en la creacion artistica hispanoamericana le permiten a Béjar enfrentar
exitosamente la magnitud de ese desafio. El libro contiene una introduccién,
cuatro capitulos, un prefacio y una conclusion breves. La estructura medular con-
verge en tres direcciones: primero, se sitia la obra de Reinaldo Arenas dentro
de la produccién narrativa cubana posterior al 59; revisién necesaria que permite
documentar convincentemente sobre el caracter diferencial y transgresivo de la
obra de Arenas en relacién al resto de la narrativa cubana a partir de la década
del sesenta. En seguida, Béjar describe el caricter de la escritura de Arenas en
relacion a modelos y referentes centrales de la manifestacién cultural posmoder-
na; finalmente, el ensayo recorre con detencion las constantes de esa escritura
no dispuesta a definiciones. Tal evasividad es confrontada por Béjar a través de
aproximaciones disefiadas para captar la trayectoria de ese discurso antes que la
determinacion de sus contenidos.

La tesis central del ensayo sostiene que la escritura de Reinaldo Arenas no
tiene correspondencia con la sistematicidad de una modelacion estética deter-
minada; es mas bien una compenetracién simultanea en una diversidad de discur-
sos y al mismo tiempo una evasién de todos ellos. Escritura de desman-
telaciones, de sorpresas, de juegos, de trampas; dispuesta a hacerse barroca
para luego liberarse de los excesos o llana a simplificarse para estallar en sig-
nificaciones y en simbologias rebeldes a traducciones y a desciframientos
univocos. En ambos casos, hay una actitud que elude lo programético y lo
institucional, que busca siempre la vertiente de las marginalidades. La realidad es
la Historia, pero ésta no es el recorrido de acontecimientos, sino una marca
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extrafna en el individuo. La historia no estd percibida como progresividad
recuperadora de las potencialidades del individuo, sino como una totalizacion
pesadillesca. Frente a la capacidad anulante de esa Historia, la respuesta es la in-
vencion de su parodia junto a una busqueda de su conocimiento a través de lo
alucinante; sélo que el conocimiento no es una medida del saber, sino una
penetracion en los procesos de la imaginacion. Béjar devela la naturaleza
rebelde de tal escritura y la contextualiza con acierto en los componentes mas sig-
nificativos que informan la accién de la cultura posmoderna occidental.

El primer capftulo "Evasion del logos: juego y textualidad" es una ex-
posicion critica y sumaria de las concepciones de algunos pen-
sadores/visionarios cuya aportacién, de acuerdo con Béjar, ha sido fundamental
en el surgimiento y modelacién de la posmodernidad en Occidente. Las ideas de
Mallarmé , Nietzsche, Derrida y Barthes son descritas en la esencia de su apor-
tacién a una zona constitutiva de lo posmoderno y homologadas con los planos
mas salientes de la escritura de Arenas. De Mallarmé se extrae la vision de lo
liico como condicién esencial del texto y cancelador de la idea de género
literario por ser ésta bésicamente divisiva y anuladora de una unidad portadora
de lo plural. De Nietzsche, su critica a la autoridad de sistemas propuestos
como alcance de un conocimiento total, absoluto, y la desmitificacion de la con-
cepcion del lenguaje como traduccién verdadera de la realidad. De Derrida, la
critica a la pretension de derivar significados univocos del texto cultural, por
tanto la posibilidad de desandar o deconstruir ese texto, llevandolo més alld de su
intencién autorial originaria o de su comprensién epocal; la deconstruccion
puede poner en evidencia la contradiccion de un determinado discurso y por lo
mismo actuar como radical apertura del mismo. De Barthes, la concurrencia de
una filosofia, una critica y una poética dedicada a exponer la actividad del texto,
el funcionamiento de su espacio y de su practica en lugar de la determinacion de
sus objetivos. El placer del texto esta ligado en la concepcion barthiana a una ex-
periencia de pluralidad, de sentidos irreductibles en la exploracion de lo escrito.
Sintesis bien llevada y que Béjar logra conjugar con la practica de la escritura de
Arenas, la cual es delineada como realizacion paraddjica, antinormativa y
examinada en los procesos mas sustantivamente liberadores de la imaginacion.

El capftulo segundo reafirma la necesidad de demostrar el funcionamiento
de los elementos intertextuales (en el ensayo se defiende la preferencia por el
término "entre-textuales') de la obra de Arenas. Se puntualiza con exactitud su
proveniencia y se explica tanto las repercursiones de su productividad trans-
gresiva como el afan liberador en el que se funda. Ademas, Béjar revisa
cuidadosamente los planteamientos de la critica al respecto, confrontandolos con
la direccién que asumen en su ensayo. Hay una revision tedrica general en torno
a la nocién de intertextualidad complementada con una elucidacién de conceptos
mas especfficos tales como el de infinitud o el de heterogeneidad implicados en
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este tipo de practica. El apoyo tedrico (Kristeva, Barthes, Derrida, etc.) o la
referencia critica (Alicia Borinsky, Gustavo Pérez Firmat, etc.) esta bien articulada
a su objetivo central que es el descenso en ese "Mar imaginativo" que marca la
escritura de Reinaldo Arenas. La decisién de seguir una clasificacion de los diver-
S0s procesos que supone el hecho intertextual me parece, sin embargo, cues-
tionable por la limitacidon inherente que supone tal intento de separacion frente a
un fendmeno esenciaimente incorporativo, cuya categorizacion se funda in-
evitablemente en aproximaciones o recursos arbitrarios. La tipologfa escogida es
la propuesta por Gérard Genette (Palimpsestes), en la cual se parte de la nocién
general de transtextualidad subcategorizada en cinco modos (intertextualidad,
paratextualidad, metatextualidad, hipertextualidad y architextualidad). Béjar, ad-
vierte si que su uso en este ensayo no es literal ni su adherencia al método
definitiva. Para la ilustracion de este funcionamiento de intertextualidades (o
transtextualidades) se elige Cantando en el pozo (titulo dado en la publicacién de
1982 a Celestino antes del alba). Pese a mis reservas sobre el uso de las
categorias de Gérard Genette, el resultado de esta aplicacién es productivo vy,
sobre todo, logrado sin evadir las complejidades de tales relaciones. La detallada
exégesis de intertextos -por ejemplo, poéticos como el de Rimbaud o narrativos
como el de Borges- provee nuevas claves y alerta con inteligencia sobre los alcan-
ces o limitaciones de nuestra lectura sobre la obra de Arenas.

Los capitulos siguientes se abocan a la demostracion de cudles son y
cémo funcionan en la narrativa del escritor cubano las practicas textuales de una
escritura canalizada siempre hacia lo multivoco. Especfificamente, el capitulo ter-
cero explora en los efectos plurales de un rasgo comun a la narrativa de la moder-
nidad hispanoamericana: lo fragmentario como una nueva vertiente de im-
bricaciones artisticas. Deshecha la idea de discurso continuo y coherente, se va
a la busqueda de modos narrativos mutacionales dentro de los cuales se acepta
con naturalidad la coexistencia de géneros literarios heterogéneos. El capitulo
cuarto, a su vez, revisa los procesos de una narracion autorreflexiva en los gue se
interna la escritura de Reinaldo Arenas. La singularizacion conceptual de Linda
Hutcheon (Narcissistic Narrative. The Metafictional Paradox) sirve de apoyo a
Béjar en este respecto.

No hay simplificaciones en el ensayo de Béjar. Con un cuerpo teérico
apropiado y una estupenda ilustracién practica de tal soporte, su investigacion
nos muestra inteligentemente el laberintico y rico universo de la narrativa de
Reinaldo Arenas.
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