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1. Presupuestos contextualizadores
1.1 Introduccidn

Se intenta en este articulo, con propdsitos didacticos,
la sistematizacidén de un conjunto de conceptos analiticos y
practicos que se han probado y verificado en su productividad
critica mediante diversas teorizaciones o aplicaciones concre
tas.

Este conjunto de instrumentos operacionales y funciona
les en su mejor sentido, proviene de diferentes autores y tra
diciones tedrico-literarias. Estos conceptos, generados den
tro de diversos sistemas, estrategias o métodos de analisis
e interpretacidn conflulan hacia el establecimiento de una teo
ria del texto. En efecto, el estructuralismo literario, con
sus vertientes de los nuevos criticos norteamericancs, los es
tructuralistas franceses, y los gestaltistas alemanes, enfocd
diferentes configuraciones lingluisticas y literarias, gracias
a la utilizacién de una técnica de observacién y andlisis, la
lectura de texto ("close reading" o '"lecture de texte"). Ya
la vieja estilistica romance, o los aportes de la fenomenolo
gia alemana apuntaban a concentrarse en la percepcidn del feno
meno textual, ya sea desde una perspectiva como la de los estu
dios retéricos, la investigacion de las formas simples, o los
desarrollos de la lingiiistica supra-oracional.

1.2. Modelo de la obra literaria

Para presentar critica y organizadamente este conjunto
de conceptos se hace indispensable 1la proposicidn de un modelo
eplstemologlco de la obra literaria gque apunte a la reconstruc
cién de las estructuras profundas que definen la ontologia del
texto literario. El objeto de estudio, en este caso, es el
discurso de tipo diegético, una pan-estructura linglistica y
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literia, caracterizada por la presencia de un emisor que cuen
ta o narra un evento a alguien. Esta estructura, donde hay
también un mensaje que se comunica lingliisticamente a un desti
natario, es percibida usualmente en su nivel externo como la
presencia de una narracién, o de un relato, que, como Ssecuen
cia especifica de variables y operaciones, puede asumir una
multiplicidad de formas literarias concretas, tales como el
poema, la epopeya, el romance, el cuento, la novela, el testi
monio, la fabula, la autobiografia, la novela corta, etc. En
todas estas formas genéricas literarias hay una estructura die
gética, cuyas caracteristicas seran explicitadas en este trg
bajo, hasta conformar un modelo ontoldgico de la obra litera
ria.

Cabe advertir que esta sistematizacion de conceptos es
predeconstructiva en cuanto el texto mantiene un rol protagd
nico intacto, aunque ya incorpora elementos provenientes de
la hermenéutica y la estética de la recepcion.

2. Estratos componentes del texto diegético
2.1. Los cuatro estratos

Admitiendo desde el inicio la unidad del fenomeno lite
rario denominado texto, es necesario, sin embargo, distinguir
los elementos que componen esta unidad. De antemano es posi
ble decir que los focos de atencién son en verdad instancias
donde se afianza un modelo de comprensién del texto literario
diegético. Estas matrices aislables, verdaderos centros de
atraccidén de la materia del acto diegético, son nGcleos de sen
tido que se establecen como estratos componentes del texto
literario.

Si se examina atendiendo hacia el interior del texto,
en pos de la estructura interna, se van descubrimiento gradual
mente cuatro elementos o conjuntos de variables que se patenti
zan articuladamente. Estos cuatro momentosdel texto literario
corresponden a ciertas posiciones teodricas definidas que han
estudiado esos aspectos especificos del texto. Ademas, estos
cuatro estratos, que son caracterizados semidtica y comunicold
gicamente, son 1los siguientes: el hablante, el lenguaje, el
mundo, y el lector.
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2.2. E1 hablante

El hablante es la voz diegética del yo que se establece
en el texto. Este emisor intratextual es el origen del proce
s0 comunicativo que es la obra. El hablante subjetivo es el
sujeto primero que echa a andar la enunciacidén, fundando con
su praxis enunciativa y textual una pragmitica comunicativa
que se concreta en los estratos del texto literario. El ha
blante estda vinculado a la produccidén del texto, mediante su
voluntad constructiva y su capacidad gnoseoldgica.

2.3. E1 lenguaje

Todo hablante usa un lenguaje, es decir, un discurso
grafico, foénico y sintactico, que es el medio de comunicacidn
que el emisor ha escogido y dentro del cual él mismo se plasma.
La expresidn lingiliistica integra y alna los otros planos consi
derados, que conforman el aparato linguistico formal de 1la
obra. Esta esfera compuesta por aspectos formales es el campo
de la realizacidén de la funcidén poética, integrando lo subjeti
vo del emisor y lo objetivo del mundo comunicado. B

2.4. E1 mundo

El lenguaje utilizado por el hablante de un texto die
gético comunica o representa ciertas objetividades que desde
el punto de vista comunicativo pueden ser vistas como wunida
des de informacidén, que evidencian el caracter léxico-semanti
co de este estrato. En el texto, éste es el nivel de la histo
ria, de la tematica, del mundo configurado. Este estrato es
visto frecuentemente como objeto, contenido, o sustancia, y
puede ser aprehendido lingiliisticamente mediante 1la clave de
la tercera persona singular. En este plano de las objetivida
des, tales como son los personajes, su accidén y el espacio?
Se apuntaalasignificacidén y a la "referencialidad literaria"
del texto.

2.5. El narratario

El discurso del hablante configura un mundo que sera
recibido finalmente por un receptor intratextual, un lector
ficticio que estd relacionado con la funcién apelativa del len
guaje, y que viene a completar, pragmaticamente, la constitu
cién de un acto comunicativo endoforico, es decir, en el inte
rior del texto literario. Este segundo sujeto es interpelado
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por el lenguaje del texto, ¥y alli mismo se inscribe, como des
tinatario (o narratario intratextual, ficticio, que correspa?
de a la segunda persona verbal singular, estructuralmente in
dispensable en relacion a la actitud del emisor. -

2.6. El modelo de la obra

Todo esto evidencia que la semidtica del texto es tal,
que se reproduce en su interior la estructura y los componen
tes centrales del evento comunicativo en el cual se ha genen;
do, consistente en la creacidn escritural por parte de un au
tor. La produccidn textual es un fenomeno unitario, autdnomo,
y estructurado. Cada uno de los cuatro estratos constituyen
tes posee wuna autonomia relativa, una funcionalidad especifi
ca, lo cual le permite a cada uno articularse al mismo nivel
con los otros. Asi, el hablante 1inicia el proceso discursivo
que es el texto, mientras que la expresidén linglistica, que
todo lo envuelve, puede ser considerada comoel medio y el men
saje a la vez, elemento central que relaciona al sujeto origi
nador de informacidén con su audiencia especifica. El aspectg
de discurso del texto, su lenguaje, puede ser percibidocomo
una articulacién de significante y significado, o de un plano
de la expresidén (el aparatolinglistico formal) y un plano de
lo expresado (las objetividades del mundo intratextual y fic
ticio representado). La significacion de un texto literario
se objetiva precisamente en la relacion entre el mundo comuni
cado(la historia)y los medios lingliisticos y expresivos utili
zados (el discurso).

Ninguno de estos cuatro estratos puede ser visto aisla
damente. El hablante constituye el mundo y el lenguaje lo
transmite para que lo reciba el lector. Cada estrato es auto
suficiente, pero se realiza en relaciones de articulacidn recl
proca con los otros estratos, conformando asi una de las eg
tructuras profundas posibles de ser extraidas desde el texto.

Después de este preambulo sdlo resta entrar al examen
de los diferentes conceptos de analisis apropiados a cada una
de estas areas, los cuales caben, pues, dentro del campo pro
pio de cada uno de estos cuatro estratos estructurales: el ha
blante, el lenguaje, el mundo, y el lector.

3. El sujeto hablante

3.1. E1 idiolecto diegético
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Una primera etapa en la formulacion de teorias acerca
del texto se inicia cuando se generaliza la idea de que en el
interior del texto existe un sujeto hablante que posee ciertas
caracteristicas, capacidades y determinaciones. Este hablante
es visto como la voz lirica en el caso de la poesia y como na
rrador en el caso de las narraciones. FE1 hablante es un area
de conceptos operacionales relac:ionada .on el habla, la puesta

en accidén de la lengua. Este hablante intratextual reproduce
en el interior del texto una primera instancia de indole comu
nicativa, la del emisor. Su traida al escenario tedrico llte

rario tlene que ver con el crecimiento de las tendencias 1nma
nentistas propias de las teorias del texto. La actitud estruc
turalista, implicoé una superacién de la falacia autorial, del
biografismo, donde se veia al em:sor real como (nico elemento
clave para la significacidn del texto.

El hablante, como patentizacion de la funcidn emotiva
del lenguaje, es un generador discursivo que consiste también
en una practica textual, donde se origina la voz predominante
del texto, la que interpela mas fuertemente a los receptores.
Obviamente, el estudio del hablante no puede realizarse aisla
damente de los tres estratos restantes, dado que eso 51gn1f1ca
ria continuar enfatizando la experiencia de produccidon del tex
to como Gnica fuente generadora de significado.

El hablante, voz lirica o narrador, tienesus caracte
risticas propias en cada caso particular, y es posible —po?
tanto- llamarlo el idiolecto diegético. Para estudiarlo -des
criptiva, analitica y tipolédgicamente- es necesario tener en
cuenta las variables que se detallan a continuacidn.

3.2 Datos basicos

3.2.1. Distinguir la identidad del sujeto que habla en la d1e
gesis implica la revisidon del proceso de autodenominacidn pre
sente en el texto. Es posible 1llegar a diferenciar uno o va
rios hablantes, en contigliidad o sucesidén, o uno dentro de
otro.

3.2.2. La posicion del hablante con respecto a la diégesis es
otro dato que contribuye a la caracterizacidén de su estructura.
Importa aqui la actitud que el hablante tiene para con la his
toria (si se autopercibe por encima de ella, o de manera late
ral a la narracién, o inmerso en la diégesis misma).
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3.2.3. La relacidon del hablante con respecto al autor no puede
ser obviada. Nociones tales como la de autor implicito, autor
implicado, o autor manifiesto en la obra, se establecen en ba
se a relaciones entre hablante ficticio intratextual y el au
tor real de la enunciacidn literaria. =

3.2.4. La personalidad del hablante o narrador se refiere a
sus rasgos psiquicos, a sus capacidades conductuales y cognos
citivas, tal como se revelan en la praxis lingiliistica que lo
constituye. Esta nocidén de personalidad apunta a englobar
de manera general las caracteristicas propias del hablante o
narrador entendido como un agente textual decisivo.

3.2.5. Las autorreferencias que realiza la voz central del tex
to son datos lingliisticos importantisimos gque autodefinen al
sujeto emisor ficticio al poner en marcha el discurso textual.
Las autorreferencias no agotan, sin embargo, la imagen del ha
blante o narrador, dado que son sdlo una manera explicita de
verse a si mismo.

3.2.6. El caracter del hablante dice relacidén con su caracter
basico, independiente, d(nico y autdnomo, y la posibilidad de
que sea enmarcado, secundario, dependiente o contenido dentro
de un hablante mas ampliamente basado.

3.2.7. E1 tipo de hablante o narrador se refiere a categorias
histéricas o estéticas, tales como el narrador personal tipico
de la narrativa moderna o el narrador no confiable de la narra
tiva contemporanea. B

3.3. El hablante y el mundo representado

3.3.1. La distancia con respecto al mundo por parte del narra
dor se refiere al uso como clave diegética de la primera persg
na verbal, como forma de cercania, o de la tercera persona ver
bal, para evidenciar una distancia. -

3.3.2. E1 grado de conocimiento del hablante o narrador inquie
re acerca de sus parametros epistemologicos, en especial bus
cando saber si su percepcion es personal y reducida —caractg
ristica del sujeto humano- o si, por el contrario, tiene una
visidén total de los eventos, como sujeto omnisciente (en el
tiempo) u omnipresente(en el espacio).



15

3.3.3. La interpretacidn de la realidad que realiza el hablan
te o narrador de una diégesis tiene que ver con los datos que
ha seleccionado el sujeto emisor, escogiendo, por e jemplo, el
azar, el absurdo, el caos, la angustia, el desamparo, el con
flicto, lo intratextual, lo autobiografico, etc., como fuerzas
motores determinantes del espacio que configura.

3.3.4. Los niveles de realidad presentados por el hablante o
narrador se refieren a las diversas esferas en que se expresa
lo real, que pueden ser lo recordado, lo sofiado, lo imaginado,
lo percibido, lo experimentado, lo visto,lo pensado, lo predi
cho, etc. La articulacién de estos diferentes niveles de rea
lidad es esencial para los procesos representativos tipicog
de la obra literaria.

3.3.5. La perspectiva o punto de vista del hablante o narrador
de un texto implica examinar una multiplicidad de puntos de
vista que se suceden a lo largo del texto, construidos a par
tir de datos sintacticos, semanticos, ideoldgicos, espacio-
temporales, etc. El punto de vista o perspectiva tiene un rol
constructivo como procedimiento estético unificador. 3

3.3.6. La vision de mundo del hablante o narrador de un texto
o estructura diegética es la imagen comprendida en el interior
del angulo que provee la perspectiva o el punto de vista. Con
siste en la representacidn de un acontecer de la vida humana
en un cierto ambiente. Usualmente la visidén de mundo esta
ligada a grandes matrices metanarrativas, tales como el mundo
cristiano, el pensamiento liberal, la visidon de mundo orien
tal, ete.

3.4. Hablante y personajes

3.4.1. El rango del hablante o narrador con respecto a los per
sonajes apunta a la relacidn homoldgica que el hablante puede
establecer principalmente con el personaje protagdnico o héroe,
o con otros personajes. Esta relacidén puede ser también una
proyeccidn de la presencia del autor real en el texto.

3.4.2. El narrador puede 1llegar a convertirse en personaje,
de jandc de ser exclusivamente conciencia pasiva al transformar
se en un actante mas dentro de la secuencia de acciones, al
ser parte de los eventos. También puede situarse al mismo ni
vel de la historia, pero fuera de ella o lateralmente, donde
observa y se autodefine por tanto como testigo, como una volun
tad activa.
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3.4.3. El grado de conocimiento de la mente de la persona por
parte del hablante es un dato necesario de detectar, ya que
puede e jecutarse de diferentes modalidades lingliisticas, psico
logicas y existenciales. Esta capacidad de conocimiento del
otro por parte del hablante es distinta de la omnisciencia y
de la omnipresencia ya mencionadas.

3.4.4. El1 grado de congruencia es la relacidn entre el hablan
te o narrador con las objetividades del mundo. La congruencis
entre el discurso del narrador (los medics indirectos) y los
discursos de los personajes (los medios directos) también debe
ser exaTinada, comc asimismo la incongruencia del narrador per
sonal.

3.5. La elaboracidon del hablante con respecto al lengua je

3.5.1. La configuracidn verbal indica la necesidad de examinar
la persona, el nlmero, el tiempo, y el modo verbal en que apa
recen estructuradas las frases del texto.

3.5.2. El modo de elaborar la temporalidad del hablante o na
rrador de un texto tiene que ver con su manejo del tiempo al
proceder a aplicar diferentes mecanismos de representacidn ta
les como las condensaciones, las interrupciones, las disten
siones, las continuidades, los fraccionamientos, y los monta
jes, todos procedimientos de indole temporal. -

3.5.3. E1 modo de elaboracidn de la realidad del hablante o
narrador de un texto diegético se refiere a dos posibilidades
de representacidn lingiiistica, que son: un modo escénico-drama
tico, de indole narrativa y dialogal, y un modo panoramico—
pictdérico, de indole descriptiva, mas estatico.

3.5.4. La reproduccidn verbal del hablante acontece cuando al
gunos aspectos de su imagen tienden a reiterarse a nivel de
la estructura linglistica. La relacidn sujeto emisor y medio
de comunicacién se relaciona, a veces, con la inscripcidn en
el texto de significaciones pertinentes al autor.

3.5.5. Los momentos no-narrativos y no-descriptivos del narra
dor son también importantes de considerar. Aunque con ellos
no se funda mundo, sin embargo, en las disquisiciones, opinig
nes o comentarios del narrador, surge una valiosa informacidn
acerca del hablante.
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3.5.6. E1 hablante o narrador siempre tiene una ideologia en
el sentido de que usa un medio ideoldgico -el lenguaje- donde
hay una determinada aprehensidn cultural de la realidad median
te conexiones de signos, todo lo cual es ideolégico. B

3.5.7. La naturaleza del discurso del narrador puede ser oral
o escrita. Corresponde al lenguaje gue el hablante comunica,
habla, escribe, o reproduce asumiendo alguna otra forma de al
macenamiento textual. B

3.6. Narrador y narratario

3.6.1. La identidad del narratario es» la caracterizacidén del
sujeto perceptor del discurso del hablante o narrador, lo cual
puede percibirse lingilistica, sintdctica y psicolégicamente.

3.6.2. La actitud del hablante o narrador para con el narrata
rio es el tipo de relacidn que el sujeto emisor intenta mante
ner, o mantiene con el usuario de su expresiodn lingﬁisticaT
es decir, con el narratario (o lector) y/u oyente intratextual.

3.6.3. También hay que considerar la relacién del hablante o
narrador con el lector extratextual, considerando el uso de
mecanismos tanto a nivel del significante como del significado
del signo literario.

4. E1l lengua je como medio
4.1, El aparato linguistico formal

La literatura, en definitiva, es palabra, y el medio
utilizado para comunicar literariamente es el lenguaje. Si
se plensa en la obra como una estructura comunicativa, se per
cibe el lenguaje como un medio, que va del emisor al destinata
rio. Este nivel discursivo esta hecho de recursos semantico—
morfosintacticos, los cuales pueden ser inicialmente identifi
cados.

Este segundo estrato del texto literario incluye una
gama muy amplia de aspectos definibles como el aparato lingliis
tico formal del texto. Aqui, el fendmeno del lenguaje litera
rio es mirado desde varias perspectivas. Esta es un area desa
rrollada especificamente por las teorias formalistas del texto,
desde las perspectivas de la estilistica, la retdrica, y el
analisis lingiistico.
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Puesto que ahora se mira e! lenguaje como un canal comu
nicativo, como un discurso constituido por multiples mecanis
mos, podria decirse que se apunta al estudio del signif:cantg
del signo literaric que es el texto, al focalizar la atenc1on
en la expresion del lenguaje, en su materialidad discursiva,
donde es decisiva la relacion entre signo y signo. Este len
guaje, que transmite un mundo posible, es una sintesis de 1lo
subjetivo (el hablante) y lo objetivo (el mundo).

Una manera sistematica de configurar las diferentes va
riables que componen el frisc fenomén:co del estrato lingluisti
co formal de un texto diegético deberia incluir los siguienteg
aspectos:

4,2, Datos basicos

4.2.1. Los modos narrativos de un texto diegético pueden ser:
directos, con o sin 'verba dicend:' -cuando habla el personaje
sin la intervencidn del narrador- e :ndirectos, cuando guien
habla es el narrador o hablante mismo. Esta es una oposiciodn
entre el didlogo de los personajes y el discurso del narrador.
£1 discurso del narrador © hablante también puede ser visto
como un dialogo con el narratario o lector intratextual. El
modo narrativo indirecto libre acontece cuando se da la identl
ficaci6n del narrador con el personaje. B

4,2,2. Las personas verbales deldiscursc se establecen a partir

de la enunciacion, donde se funda el 'yo' de la primera perso
na, el 'td' de la segunda, y €l 'él' de la tercera persona ver
bal, claves lingiiisticas todas que revelan tanto la actitud

del hablante hacia el mundo y el receptor, como su posicién
y distancia reproducida en el lenguaje.

4.2.3. Las formas diegéticas basicas son la narracidn, entendi
da como el transcurso dindamico de las acciones, y la descrip
cidén, consistente en la presentacidn estatica de un fendmeno.

4.2.4. Las modalidades verbales de la expresionsignifican es
tar atento al discurso como una sucesion de oraciones , unas
tras otras, donde cada predicadoc nuevo trae nueva informacion.
La palabra central de la oracidon y el predicado es el verbo,
y en torno a é1 se desenvuelve este punto. Corresponde aqui
examinar los modos y tiempos del verbo, las formas impersona
les, y las construcciones activas, pasivas, simples y compueg
tas.
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4.2.5.E1 estilo del texto tiene que ver con todos los aspec
tos idiolectales del lenguaje, lo que incluye también el anali
sis de titulos, subtitulos, epigrafes, notas de pie de pégina?
Yy en especial una actitud estilistica dirigida tanto hacia la
estructura de la oracién, y a las estructuras perifrasticas
mayores, como el parrafo.

4.3. Lengua je y mundo

4.3.1. Lenguaje y niveles de realidad es un area donde lo cen
tral es la relacidén entre el nivel de estilo (que puede ser
sublime u ordinario) y el nivel de representacidén de la reali
dad que construye (elevado, medio, o bajo). Esta relacién tie
ne que ver con los cddigos lingliisticos que integran el lengu;
Jje del emisor con el mundo configurado. B

4.3.2. Temple de animo del texto diegético es la atmésfera que
emana del discurso, la manera peculiar de cada texto de trans
parentar una actitud global vital mediante la cual el lenguajg
se abre al mundo y a la verdad. 0

4.3.3. Lo subjetivo en el lengua je se refiere a ciertas formas
expresivas como lo son el mondlogo interior, entendido como
alteracidon de la conciencia, con participacidon del subconscien
te; la corriente de la conciencia, vista como la totalidad de
la vida psiquica con la insercién en el lenguaje del medio lin
guistico; la descripcidn onirica que canaliza la expresién de
los suefios; la visidn, que explicita las cualidades irreales
atribuidas a algo; y finalmente la escritura automatica, que
es la expresidn de una psiquis no controlada.

4.3.4. Lo simbolico del lenguaje se manifiesta a nivel linglis
tico mediante la presencia de simbolos, emblemas, claves y ale
gorias, todos procesos de homologias de significacidn expresi
va gue tienen ya sea el significante o el significado como lu
gar de ocurrencia. -

4.4, Lenguaje y composicidén

4.4.1. La disposicion de la narracidon implica el examen de las
posibles estructuras temporales que puede asumir la narracidn,

las cuales son basicamente tres: 'ab ovo', ordenacidon cronold
gica no alterada, es decir, de comienzo hacia fin; 'in media
res', cuando la narracion parte de un punto intermedio de un

proceso, y de alli retrocede hacia el inicio para retomar el
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presente posteriormente; e 'in extrema res', cuando se parte
narrando desde el final de un proceso acaecido para luego vol
ver a los momentos anteriores.

4.4.2. Relacidén entre formas externas, formas internas y acti
tudes diegéticas. Las formaciones gue asume cada texto tiene
que ver con su pertenencia a un género, y con su relacién con
ciertos cbdigos; las formas mas externas mantienen un ciler
to grado de correspondencia con las formas internas, donde el
hablante se relaciona lingilsticamente con el objeto al cual
se refiere desde una cierta actitud inferible del texto. Las
relaciones yo-yo, yo-tl, yo-&1, son decisivas en este plano.

4.4.3. E1 montaje y la expresidn narrativaapuntan a las altera
ciones temporales y a las yuxtaposiciones de espacios, tiempos
o historias, las cuales, justificadamente o no, pueden organi
zarse complementariamente, en oposicidn o aisladamente. A ni
vel linguistico-formal el montaje implica un proceso de cam
bios en la continuidad y ordenacidn que se venia siguiendo?
de tal manera que los montajes mas frecuentes tienen que ver
con los cambios temporales implicados en el '"flash-back" (ri
cconto breve) y "flash-forward" (anticipacidn), los cambios
de formas externas, o de los estilos (entendidos como modos
de diccion).

4.4.4, E1 lenguaje como forma literaria implica la atencidn
a las diferentes formas poéticas (tales como el soneto), las
diversas estrofas, los distintos tipos de versos, y otros re
cursos formales tales como la rima, los metros internos del
verso, y la acentuacion. En la prosa, se examinardn aqui los
ritmos, la estructura de la frase y la coherencia del parrafo.

4.4,5, Lo retorico en el lenguaje del texto significa profundi
zar tanto en los mecanismos linglisticos de indole conceptual?
propios del nivel del significado, como en los recursos lin
gliisticos de indole formal pertenecientes al estrato del signi
ficante. Se trata de tropos de pensamiento y de diccidn, reg
pectivamente.

4.5. Lenguaje e integracién global

4.5.1. Las funciones del lenguaje y el nivel formal del texto
implica examinar primero en qué relacidn coexisten las diferen
tes funciones lingliisticas en un determinado texto, si hay la
primacia de una de ellas, ya sea poética, fatica, referencial
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metalinglUistica, emotiva o conativa.

4.5.2. Los planos de la expresion linglistica son los 51gu1en
tes: grafico, fdénico, morfosintactico y pragmatico. Todos
ellos corresponden a la patentizacidén de un texto diegético
que tiene que ver, en los dos primeros casos, con la materiali
dad del lenguaje, ya sea visual o aclstica, mientras que lo
morfosintactico apunta a la intima relacidn entre la forma lin
guistica y su funci6én combinatoria en la cadena sintagmitica
del discurso. Los pragmatico del lenguaje se refiere mucho
mas a la situacién de los usuarios del lengua je, ya sea como
emisor (el area del hablante) o como receptor (el area del na
rratario). =

4.5.3. La relacidn lengua, habla, norma e idiolecto, en el in
terior de un texto diegético, viene a explicitar al fendmeno
literario como multidimensional, donde estos diferentes nive
les se yuxtaponen, articulandose y rearticulandose entre si.
Las relaciones entre estos diferentes planos determinan el ca
racter del len%uaJe empleado, y su proyeccién hacia la hlStO
ria literaria.

5. Las objetividades del mundo representado
Gis s Historia y tematica

Este nivel tematico del texto literario diegético es
el de mas facil acceso para todo tipo de lector. Siempre se
ha estudiado, de una u otra manera, el contenido de la obra
literaria, tal vez porque era el nlvel gue tenia mas 1nforma
cion 1nmedlata, Yy porque el texto en su totalidad parecia con
centrarse en lo enunciado del mundoc y en la historia que comu
nica. Si se piensa el texto literario como signo, este nivel
corresponde al del significado.

Hay también otros importantisimos subestratos en el ni
vel léxico de la obra. De partida, estd aqui el foco central
de la lectura: el personaje. No se puede concebir un relato
sin incluir la idea de desarrollo cronolédgico, y lo que el per
sonaje realiza, como agente, es desarrollar, impulsar, y con
formar eventos, acontecimientos, conductas y acciones, en una
palabra, procesos. Este personaje que hace algo lo realiza
en el espacio del mundo, en el ambito material, social y cultu
ral que lo rodea y oficia de contexto.
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Estas tres instancias clasicas: personajes, aconteci
mientos, y espacio, se dan indisclublemente ligadas y en proce
so de constante rearticulacion. Aspectos decisivos relac1ona
dos con la significacién de la diégesis tienen que ver con la
modalidad de representacion uti lizada, con la vision de mundo
configurada, con la proyeccion Gltima del texto literario ha
cia areas de interés humano.

Aunque es posible precisar que el referente de un texto
literario es de caracter imaginario, sin embargo toda produc
cion simbdlica es leida y descifrada en relacidn con codlgos
muy referidos a lo real. Hay un modo especifico de referencia
lidad hacia lo extratextual de parte del texto literario, de
naturaleza ficticia. En este nivel semantico de la obra radi
can también otras &reas tan problematicas como la generac1on
del sentido, la relacidn entre denotacidn y connotacidn y los
procesos de semiosis propios de la modalidad de significacidn
surgida de la relacidén sintagmatica entre un signo literario
y otro signo literario. Finalmente, este nivel de 1lo expresa
do aparece como lo mas objetivo de la obra, aquello referido
linglisticamente mediante el uso de la tercera persona verbal.
A continuacion se exponen brevemente aquellos aspectos corres
pondientes al nivel de las objetividades. -

5.2. Datos basicos

5.2.1. La estructura sincronica. Una primera manera de abor
dar lo enunclado en la historia es como sincronia; es decir,
mediante la construccidén de un modelo totalizador que sirve
para describir integradamente diferentes trazos simultaneos
del mundo representado. De esta aproximacién transversal, es
tatica, que puede situarse en diversos momentos del texto,
emerge la proposicidén de una estructura sincrodnica.

5.2.2. La estructura diacrdonica del mundo provee una manera
segura de establecer el proceso de la historia. Esta construc
cién emerge de una suma de momentos conyunturales y 51gn1f1ca
tivos, en el desenvolvimiento lineal de la obra. Se apunta
ahora a percibir lo cambiante, la estructuracidén cronologica
de la historia.

5.2.3. La estructura del mundo, ya sea sincrénica o diacronica
se realiza mediante el examen del personaje que revela el mun
do, el acontecimiento que lo condensa o el espacio que lo con
textualiza apropiadamente. Cuando uno de estos tres elementos
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predomina, se habla de un tipo de estructura determinada, de
personaje, por e jemplo.

5.2.4. La ley de estructura es la formacidn de una oposicidn
de indole netamente estructuralista que conforma alrededor de
un determinado e je semantico una oposicidn binaria que capta
las matrices polares que organizan el mundo. Ejemplo son las
siguientes leyes de estructura: apariencia/realidad, ilusiodn/
desengafio, civilizacidén/barbarie, real/irreal, autenticidad/
inautenticidad, orden/caos, etc.

5.2.5. La visidn de mundo es una manera sintética de presentar
los rasgos centrales resultantes de la realidad patentizada
entre la estructura sincronica y la estructura diacronica de
lo representado. En esta 'imago mundi', sin embargo, lo huma
no tiene un rol preferencial. B

5.3. Mundo y personajes

5.3.1. Una tipologia de personajes es necesaria para taxonomi
zar los entes del mundo ficticio, es decir, los personajes prg
tagonicos, o antagdénicos, que son a veces parte central del
foco narrativo o parte del coro, de relleno, de continuidad,
etc. Para ello se pueden usar oposiciones tales como tipos
y arquetipos, personajes planos y redondos, principales y se
cundarios, etc. B

5.3.2. Los factores determinantes en los personajes deberian
recibir una especial consideracidn, en cuanto son una "imago
homini'", una visidn de lo humano, indagandose en sus motivacio
nes, su contexto semidtico-cultural, su posicion entre lo indi
vidual y lo colectivo, etc. Esto implica examinar la relacién
entre el espacio y el personaje, frecuentemente mediada por
la accion.

5.3.3. La diferenciacidén entre actantes y personajes actores
es esencial para organizar otros elementos del relato. El ac
tante, como quién realiza o experimenta un acto, es diferente
del actor o personaje oficial, porque mas bien es una catego
ria conformadora del relato. El actante es un nombre cargadg
de energia discursiva. Las categorias de actantes son tres:
primero, las del sujeto y objeto, donde el predicado o vincula
cidn es el deseo; segundo, las del remitente y destinatario,
donde la vinculacién es mediante el saber y la comunicacidn;
y finalmente las de ayudante y opositor, donde el predicado
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es el poder y la participaciodn. Dadas estas relaciones, se
hace indispensable identificar todos los actantes en cada se
cuencia diegética que corresponda a un evento significativg
del texto.

5.3.4. Los motivos literarios que impulsan la accién son fuern
zas dinamicas que condensadamente representan valores, es decin
conductas humanas puestas en abstracto. Como instancias diegé
ticas desenvuelven la del relato, mediante secuencias y nudos
de accidn, hacia una resolucion. Cada alternativa implicada
puede condensarse en un valor, ura accion humana puesta en
abstracto, es decir, sin el sujeto actor, el juego de las cua
les acciones estructura el mundo, mediante la suma, contrapos?
cidon o neutralidad de los motivos. De esta manera se provocaﬁ
tensiones y distensiones, movimientos ascendentes o descenden
tes, en relacion con los climax que ordenan también el mundo
expresado. Los motivos laterales pertenecen a nacleos diegéti
cos complementarios que se articulan de un modo especifico con
la historia central representada en el mundo. La historia cen
tral puede ser confirmada, discutida, o neutralizada mediante
el uso que se haga de las historias o motivos laterales. Los
motivos centrales dan unidad a un relato que muchas veces pue
de ser sdélo un encadenamiento de microepisodios.1

5.3.5. E1 mundo como escenario de diferencias implica percibir
lo literariamente como conflicto y convergencia de valores,
estructurado por fuerzas y tensiones concentradas en cada ele
mento, nivel o momento del texto, entendido como lugar de en
cuentro de diferentes voces, codigos y discursos. El mundo
representado es como una arena donde luchan las visiones y el
conflicto de las interpretaciones, concretadas en las diferen
tes opciones implicadas en los motivos o valores de la accién.
Hay que examinar aqui también la relacidn entre conflicto cen
tral y conflictos secundarios. Esencial para la significaciéﬁ
de la historia es la resolucidn del conflicto a través de los
valores o motivos conformados por el personaje y su accidn.
La resolucidén final implica que un tipo de realidad ha sido
rechazada y relativizada mientras otro tipo de realidad ha si
do aceptado y valorizado positivamente. El conflicto, las
fuerzas participantes, y el modo de resolucidn definen decisi
vamente la visidn de mundo y el modo de representacién de lo
real en la obra.

5.3.6. E1 tema de un texto literario es frecuentemente una
idea sumaria de la accidn, condensada en un minitexto, el cual
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representa la proyeccion Gltima de la obra en cuanto concentra
cion de interés humano.

5.4. Mundo y espacio

5.4.1. Los niveles del mundo dicen relacion tanto con los mo
dos de experiencia del mundo como con el espectro posibilitada
tanto por la visidon de mundo como por los modos de representa
cidén lingiuistico-literarios. Con respecto a estos diferentes
niveles de realidad (recuerdo, imaginacidon, deseo, ensuefio,
etc., todos ellos parte de la vida cotidiana) importa consig
nar los diversos tipos de existencia complementarios y los di
ferentes tipos de conciencia con respecto a los diferentes ni
veles o esferas de la realidad. -

5.4.2. Escenarios y paisajes son dos ambitos diferenciados den
tro de la descripcidén del espacio que se hace en el texto.
Estos dos tipos de ambientes basicos, uno creado por el nombre
artificial, y el otro, donde se manifiesta la naturaleza, de
ben ser analizados y comprobados. -

5.4.3. Unidades basicas de la diégesis son aquellos segmentos
o conjuntos de elementos que comunican el espacio de una cier
ta manera. Se distinguen aqui primero la escena, que siemprg
narra, con presencia de dialogo y transcurso del tiempo; vy
segundo, el cuadro, donde predomina la descripcion y lo estati
co. Entre ambas formas puede ubicarse el "tableau', una combi
nacioén intermedia, hecha para ser vista, que aunqgue mantiene
rasgos f? estaticidad ya permite un poco mas el transcurso tem
poral.

5.4.4. La temporalidad en el texto literario es una de las
cuestiones mas complejas. Hay primero que nada un tiempo real
refle jado en el transcurso de los dias, en el enve jecer de los
persona jes, en el desenvolvimiento de una serie de acciones,
etc. El problema central es la relacidn, proporcién o corres
pondencia entre la temporalidad de la historia y la temporalz
dad del discurso, siendo estos dos tipos de tiempo diferentes
también a la temporalidad de la enunciacidon y a la temporali
dad de la lectura. El orden de la temporalidad tiene que ver
especialmente con las retrospecciones o analepsis, y las pros
pecciones o prolepsis. El tiempo, desde el punto de vista de
la duracidn, incluye por lo menos cuatro formas posibles: la
pausa 0 suspensidn del tiempo; la elipsis u omisidn de un pe
riodo; la escena, con su coincidencia entre tiempo real ;

k]
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tiempo discursivo; y el resumen, donde el tiempo del discurso
es mas corto gue lo que se presenta. Por Gltimo, la temporali
dad, desde el punto de vista de la frecuencia, posibilita dis
tinguir entre el relato singulativo donde un Gnico discurso
evoca un dnico evento; el relato repetitivo, donde muchos dis
cursos evocan un solo evento; y finalmente el relato iterativa,
donde un discurso Gnico evoca una pluralidad de eventos. 13

5.4.5. El mundo sobre todo es un espacio social, un ambito pa
ra la manifestacidén del ser humano y sus representaciones, en
su estado de interrelacion con otros seres similares. Estas
relaciones interpersonales, como "imago homini'', deben ser exa
minadas en la diégesis. B

5.5. Mundo y estructuracion

5.5.1. La logica de las acciones parte de la base que la histo
ria en el texto es una abstraccidn, una convencion, que no
existe a nivel de los hechos mismos, y, como tal construccion,
tiene que basarse en los actantes, es decir, la personifica
cidén de las acciones. A nivel de la accién el relato es un
encadenamiento de micro-relatos, una acumulacidén de micro-epi
sodios engarzados a través de un actante permanente. ExaminaE
do estos micro-relatos o micro-episodios hay que centrarse en
las proporciones, figuras u homologias entre los diversos téz
minos.

5.5.2. Las funciones narrativas, gue integran personajes, acon
tecimientos y espacios, son unidades narrativas minimas, sea
mentos de una historia mayor, con un contenido. Las funciones
pueden ordenarse en aquellas que abren un proceso, las que los
mantienen, y las que finalmente lo cierran. Este tipo de fun
ciones, u operaciones del hacer, se denominan funciones distri
bucionales cardinales, o nilcleos, y ocupan la posicidn de los
nudos del relato. En cambio, las funciones distribucionales
secundarias (o catalisis) llenan y completan el espacio narra
tivo entre los nlcleos. Estos Ultimos son necesarios e inde
pendientes, y establecen relaciones entre si. =

5.5.3. Las secuencias narrativas son una sucesién légica de
funciones distribucionales cardinales, o nlcleos, que consis
ten en agrupaciones de funciones (las cuales se centran es un
personaje), logrando conformar asi macroestructuras narrativas.
Una secuencia elemental esta compuesta de funciones que abren
un proceso, lo mantienen y luego lo cierran. Una secuencia
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comple ja,en cambio, es una combinacién de secuencias elementa
les, por encadenamiento en continuidad o porque un proceso in
cluye a otro que le sirve de medio, en cuyo caso se denomina
enclave. 16

5.5.4. Las relaciones discurso-evento son también importantisi
mas. Cuando un discurso se refiere a un solo evento, se habla
de relato singulativo; cuando un discurso se refiere a muchos
eventos, se habla de un relato repetitivo; y cuando varios dis
cursos se refieren a un solo evento, se lo define como relato
iterativo.

5.5.5. La puesta en relacidn entre el inicio y el final de la
diégesis es fundamental. Hay que percibir el sentido de cada
uno de estos momentos y su articulacion. Hay que ver si en
el texto se pasa de un estado de armonia a uno de desarmonia,
0 viceversa. Queda un equilibrio final puesto en la narracidn.
Corresponde, pues, examinar siempre qué sentido tiene éste o
aquel transito, y en qQué direccidn se realiza.

5.5.6. La relacion entre fdbula, argumento, y "sujet" es una
indagacion indispensable para aprehender adecuadamente las ob
Jetividades de la historia. La fabula de la obra es la dispo
sicidén temporal de los motivos, es decir, la organizacion de
la accidn de acuerdo con un desarrollo temporal. El argumento
es la disposicidn causal de la accidn, la conexidn causativa
de los motivos. Mientras que la fabula es una sintesis crono
légica de lo desplegado en el mundo, el argumento presenta una
historia inteligible, llena de sentido. En cambio,el "sujet"
corresponde a la disposicidn artistica de los motivos, es de
cir, al orden concreto que tienen los motivos en el texto de
la obra misma. Habria que considerar aqui las relaciones, pro
porciones u homologlas entre el orden temporal, el orden caE
sal, y el orden de presentacion,

6. El receptor intratextual
6.1. El narratario

Este estrato, también denominado del narratario, es el
menos estudiado en los textos diegéticos. Bajo el rubro de
la estética de la recepcidén o de las teorias de la respuesta
estética mas bien se encuentran descripciones de las relacig
nes entre el texto y el lector real, es decir, el receptor
extratextual, en lo que se ha denominado la fenomenologia de
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la lectura.

La figura del narratario viene a cerrar el proceso prag
matico que se reproduce en el interior de la obra. Narrador?
lengua je, mundo, narratario, son todos ellos estratos del tex
to muy referidos a la situaciéncomunicativa,a]a enunciacién?
y en particular, a la relacion de los signos literarios con
Sus usuarios.

El narratario es una estructura intratextual, endoféri
ca, perteneciente al interior del texto, y como perspectivg
estética e integradora consiste en un mecanismo (o0 un con junto
de operaciones) donde también acontece la significacién. Este
narratario es el elemento dativo, el complemento indirecto,
a quien va dirigida la comunicacidn, y quien recibe el mensaje

El narratario viene a inscribirse como audiencia en el
texto, como la figura que recibe la diégesis. Algunos textos
reproducen mas detalladamente que otros la situacién pragmati
ca de la cual son parte, y como tales tienen un caracter mas
discursivo al evocar ‘la' presencia de la audiencia (y también
del narrador).

El narratario esta instalado, codificado, en el enuncia
do, y aparece como uno de los personajes de la enunciacién
(siendo el otro el narrador) y al serlo se convierte en uno
de los roles del texto, es decir, en uno de los sujetos actan
tes del texto, definible como. estrategia textual (o haz de prg
cedimientos textuales). -

El proceso diegético de un texto implica, pues, la pre
sencia de un narratario, también a veces llamado enunciatario
o alocutor: la persona a quien se habla, a quien se dirige el
enunciado. Como receptor de la comunicacidn diegética, y como
funcidon de intercambio y generacion de sentido, es una creatu
ra ficticia, un lector imaginarit, que . implica una mediacidn
entre el autor, el narrador y el lector real, y que permite
también al lector real mirarse en el interior del texto.

En cada texto literario surge, pues, un cierto tipo de
destinatario intratextual que es un componente de su estratg
gia estructural en cuanto capacidad de comunicacidn concreta
y en cuanto capacidad de significar. A continuacidén se exami
nan algunos de los puntos que es indispensable tener en cuenta
al indagar sistematicamente en la figura del narratario
intratextual.



6.2. Definiciones lingiiisticas

6.2.1. La funcion conativa implica examinar la funcién y posi
cidn correspondiente al destinatario tal como se ve manifiesta
en el texto. Esta indagacidn conviene hacerla en el marco de
la posicidén relativa de las restantes funciones lingliisticas
presentes en el texto. La funcion conativa puede no percibir
se en lo inmediato de las estructuras de superficie de la dié
gesis, es decir, puede aparecer como supuestos no explicitos.i8

6.2.2. El uso del vocativo y del imperativo, en lo nominativo
y verbal, respectivamente, opera como mecanismo de develacidn
de la figura del narratario y son importantes indices llngUlS
ticos a considerar.

6.2.3. Las formas lingiiisticas verbales en segunda persona,
singular y plural, son parte del proceso general de enuncia
cién (donde participan un "yo'" de primera persona, un "ta" de
segunda -el narratario- y un "él" de tercera persona verbal).
El uso de la segunda persona verbal establece el sentido del
flujo del proceso comunicativo que culmina en el narratario.

6.2.4. E1 uso de los pronombres o adjetivos, especialmente per
sonales, o posesivos, en el interio del texto, viene a revelar
también algunos aspectos o caracteristicas del narratario.
La primera persona plural, usada por el narrador, da informa
cién acerca del narratario (como asimismo sobre el narrador,
ademas).

6.3. El receptor intratextual

6.3.1. Presencia de uno o varios narratarios en un texto. Pue
de acontecer que haya diferentes receptores intratextuales?
Yy que, por tanto, se sucedan unos detras de otros o se reemplg
cen unos a otros.

6.3.2. El lector ficticio apelado consiste en una interpela
cidén directa al narratario, en el interior de un texto. Sirve
para la identificacidn del narratario, y para observar los me
canismos de relacidén e interdependencia entre el narrador y
el narratario.

6.3.3. El narratario-personaje emerge en un texto literario
cuando el receptor intratextual de la diégesis €s un personaje
que participa de los eventos del mundo mismo que se esta comu
nicando. -
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6.3.4. E1 modo de recepcidn del destinatario intratextual puede
definirse ya sea como auditor o como lector seglin si el recep
tor intratextual esta recibiendo una comunicacidn oral o una
comunicacidn escrita.

6.3.5. Explicaciones sobre el narratario, sobre el alcance de
su conducta o capacidades, suelen ser ofrecidas, explicitamen
te por el narrador, y a veces indirectamente, mediante el uso
de un personaje.

6.3.6. Los momentos no-narrativos no-descriptivos de la diége
sis sirven para informar explicitamente acerca de la concea
cidén del narratario por parte del hablante o narrador. Son
momentos que no fundan mundo, pero el hablante o narrador ofre
ce una disquisicidon linglistica generalmente en forma de opi
nién o comentario. -

6.4. El narratario Estandard

6.4.1. Las caracteristicas estandar del narratario, es decir,
aquellas que estan siempre presentes, son las siguientes: cono
ce la lengua y habla del narrador, posee cilertas facultades
para razonar, conoce los principios de la gramatica narrativa,
posee un alto grado de memoria, conoce todas las frases que
componen el relato, y entiende lo que es una sucesién légica
y cronolégica de acontecimientos, etc.

6.4.2 La organizacidén sintdctica y léxica del texto también
contribuye a definir de una cierta manera al narratario del
texto.

6.4.3. E1l grado de actividado pasividad del narratario tiene
que ver con la alternativa entre un narratario participe, por
una parte, o un narratario observador, por otra parte, siempre
en el marco de la estrecha interdependencia entre el hablante
o narrador y el narratario.

6.5. Perspectivas globales

6.5.1. La visién del mundo que un texto diegético comunica es
ta dirigida hacia la figura del narratario, quien como recep
tor intratextual es el punto de absorcién y filtro dltimo ha
cia donde se dirige la emisidn diegética.

6.5.2. Hay que separar siempre muy claramente, en cuanto pro
blema central de la estética de la recepcidon, al receptor
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intratextual del lector extratextual. Algunos efectos textua
les podran funcionar en ambos niveles a la vez, pero otros son
decididamente parte de una sola esfera. Esas diferencias son
decisivas para reconstruir la figura del narratario.

6.5.3. Hay varios tipos de narratarios. En diverso grado de
formalizacidn se presentan por lo menos las siguientes noc1c
nes, donde hay una diferenciacidén del narratario con respecto
a otros tipos de receptores o lectores ficticios. Conviene
tener presente lo siguiente, al respecto:

6.5.3.1. Lector real: el que efectivamente lee la obra litg
raria.

6.5.3.2. Lector ideal: el que entiende pefectamente todo el
texto.

6.5.3.3. Lector implicado: el lector en cuanto intérprete
por excelencia del texto.

6.5.3.4. Lector virtual: el lector para quien escribe el au
tor; el tipo de lector que el autor quisiera tener.

6.5.3.5. Lector inscrito: también denominado lector codifica
do, consistente en rasgos del narratario que aparecen como mar
cas o inscripciones en el texto.

6.5.3.6. Alocutario o enunciatario: el narratario visto desde
el punto de vista de la alocucién o de la enunciaciédn.

7. Conclusiones: E1 texto diegético

Se habia planteado aqui inicialmente la indagacién y
sistematizacidn de los estratos constitutivos del texto litera
rio, a través de una visidn pragmatica y comunicativa del tex
to. El hablante o narrador, el lenguaje, el mundo y el narri
tario reproducen la enunciacién, y se transforman en elementos
decisivos para el proceso de generacion de sentido propio de
un texto literario.

De entre los diferentes tipos de textos literarios, hay
uno, el texto literario diegético, que se manifiesta como una
forma literaria basica muy extendida, incluso sobrepasando las
fronteras de lo 1literario hacia otros ambitos. Se trata de
la diégesis o relato cuya estructura aparece en los suefios,
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la publicidad, la prensa, los deseos, la historia, el cine,
la tglevisidn, los recuerdos, los juegos, las experiencias,
etc.

Un relato o texto es diegético porque hay en é1l implica
da la presencia de un narrador, y porque la presentacion proce
de a realizarse mediante la entrega de palabras. Hay algo que
se esta contando (escrituralmente), lo cual es diferente de
otro modo de representacion, como lo es el teatro, donde se
patentiza la mimesis (y no la diegésis) ya que las acciones
son representadas visualmente en el escenario.

Este extendido modelo de comunicacidn humana fue espe
cialmente estudiado por el estructuralismo bajo el rubro gene
ral de analisis estructural del relato (continuandose incluso
durante el periodo post-estructuralista semiotico, bajo el nom
bre de teorias del discurso). Representa una importante etapE
para las teorias que se orientan hacia el texto, preservandolo
de otros agentes. Esta posicidn estd hoy dia contlnuada y re
presentada por la lingUistica del texto.

Muchos autores han procedido a formalizar sus observa
ciones acerca del relato o diégesis. Entre ellos es necesario
mencionar por lo menos a Barthes, Todorov, Greimas, Genette,
Bremond, Metz, etc. De sus observaciones es posible sinteti
zar la coqﬁrccién de un modelo de diégesis pragmatica y su dE
finicion.

El texto diegético puede entonces ser definido como
una sucesion temporal de funciones, o una ordenacidén légica
de acontecimientos. El relato es siempre una encadenacion de
micro-relatos, basados en micro-episodios de extensién no ma
yor que una frase u oracion.

El relato es un nivel de significacidn autdénomo posible
de patentizarse de mUltiples maneras en una infinidad de areas
de la actividad humana. Debido al desarrollo de la temporali
dad intrinseca y estructural de la forma relatc, siempre se
da en €1 por lo menos un transito de un estado a otro, donde
las acciones humanas adquieren sentido dentro de una serie tem
poral estructurada. Y estas diégesis, programas elementales
de la mente humana, son objetos de estudio de la diegética,
narratologia o teoria de la narratividad.
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NOTAS

* Se recogen en este articulo una variedad de nociones usadas especial
mente en el drea analitico-practica de la teoria literaria. La mayor parf;
de las nociones que aqui se presentan son de rafz lingiifstica. Se distinguen,
primero que nada, conceptos de indole Formalista,estilistica,estructuralista,
y textualista. En segundo lugar, hay conceptos que apuntan a lo semantico,
al significado expresado, al nivel de la comunicacidn, que anteriormente ten
dia a verse sélo como contenido. En tercer lugar, hay conceptos de indole
pragmatica procedentes de la teoria de la recepcidn, la fenomenologia de la
lectura y la hermenéutica, es decir, de teorias preocupadas mis de los cédi
gos y de la significacidn que sélo de los signos del mensaje literario. Como
‘una realizacién de critica textual y de lingiiistica del texto, que desarrolla
en cierto modo la narratologia, este trabajo se siente parte, desde el punto
de vista de su orientacién tedrica, de una semidtica general, de la teorfia
de los discursos, de la comunicologia, de la sociologia de la literatura, y
de la historia literaria.
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