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EL VIAJE DE LA VANGUARDIA*

Fernando Burgos
Memphis State University

1. La vanguardia y la prosa vanguardista

"Contra lo que pueda creerse mi renovacién poética co
menzé por la prosa'", escribe el poeta vanguardista colombiano
Luis Vidales. Su reveladora afirmacidén confirma ademas que
se trataba de una prosa no definida desde el punto de vista
de los géneros conocidos:

Ni cuento ni poema en prosa,
algo ast como un nuevo género,
pero sin semegantes pretensio
nes de serlo.

La situacidn de Vidales en el curso de los procesos de
la vanguardia hispanica, iniciados en las primeras décadas de
nuestro siglo y en el flujo de una renovacidén originada en una
prosa nueva, "mezclada" y asimétrica en comparacidén con los
géneros literarios conocidos, no es la de un caso aislado.
Sin embargo, los pocos estudios de conjunto existentes sobre
la vanguardia se han dedicado preferentemente a la poesia, mar
ginando la emergencia de una rica prosa vanguardista que ha
bria de transformas completamente el curso y el modo narratl
vos de la literatura hispdnica del siglo veinte. Esta omisidn
revela el efecto distorsivo de una historiograiia literaria
que ha atendido con mas detalle a la precision de sistemas cro
nolégicos en los cuales todo parece ajustarse con comodidad
y la inflexibilidad de esquemas distributivos de periodos Jun
to a una abrupta y organica separacién de géneros literarios.

N. de la D.: cintre el 4 y el 6 de abril de 1985 se celebrd en la ciudad de
Memphis (U.S.A.) un importante simposio sobre el impacto del vanguardismo en
las letras hispdnicas. £l profesor chileno Fernando Burgos ha publicado una
seleccion de veintitrés trabajos -de los expuestos por diversos autores enesa

ocasién- con el titulo de Prosa hispanica de vanguardia (Madrid, Origenes,
1986, 270 pp.).

El texto que aqui se reproduce corresponde a la presentacién que F. Burgos
hace de dicha obra de conjunto. La reproduccidn parcial de esas péginas ini
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El estudio de la prosa hispdnica de vanguardia onstitu
ye hoy un vasto campo de exploracidn. Una labor critiea cons
ciente de este hecho debe escribir y describir el espacio de
su trayectoria: la dinamica del viaje de la vanguardia. Viaje
espacial, geografico, '"némade" dird Paz; Hispanoamérica y Espa
fa y también el resto de las vanguardias europeas. Asimismo,
viaje temporal porque la emergencia de la vanguardia de las
décadas del veinte y del treinta no se entenderia sin la aten
cidén a una escritura moderna iniciada tres décadas antes Yy tam
bién porque su vigencia llega hasta nuestra actualidad en 1a
forma de una intensificacidén con nuevas busquedas y respondlen
do a otras realidades histéricas, pero siempre arraigada a esa
transformacién vital y profunda que generara la vanguardia.

La transformacién social y econdmica comenzada en las
dos Ultimas décadas del siglo pasado en Latinoamérica y con
posterioridad en Espafad alcanzd en el llamade momento de 1la
vanguardia histérica (1915-1940) un auge y aceleracion de tal
magnitud que afectd decisivamente las manifestaciones cultura
les y literarias que se producian. La mayoria de los artistas
respondieron a la celeridad de estas transformaciones en el
campo social y tecnoldgico con manifestaciones literarias reno
vadoras y experimentales, de suerte Que estas expresiones artls
tico-literarias comienzan a generar peculiares Y novedosas For
mas que en un principio tratan de responder precisamente a la
dinadmica de una sociedad que habia adoptado nuevas direcciones
én cuanto a su desarrollo social: un incremento y aceleracidn
de las comunicaciones y de los medios tecnoldgicos, un proceso
de urbanizacidén que cambiaba completamente el rostro de las
capitales y ciudades y nuevos modos de produccidén y formas de
intercambio econdmico. Este hecho contribuye en gran medida
al surgimiento de un arte vanguardista hispanico cuyo desarro
llo desde fines de la segunda década de este siglo se va enrl
queciendo paulatinamente hacia fines del treinta y cuyas manl
festaciones alcanzan hasta los afios cuarenta con una repercu51
va extensidn posterior hacia nuestra contemporaneidad, lo cual
puede verse como un proceso de expansidn o de e jecucion de es
téticas que no alcanzaron a desarrollarse cabalmente entonces.

La conexién de este arte vanguardista a las radicales
transformaciones sociales y tecnolégicas del contexto que 1lo
originaba no se convertira, sin embargo, en la mera expresién
de un arte que refleja dlrectamente aquellos cambios sociales.
Poco a poco, este arte empieza a buscar sus propias formas y
por sobre todec, comienza en muchos casos a anticipar el hecho



39

mismo de ciertas transformaciones sociales Yy culturales que
se preveian o el impacto que éstas y el cardcter de una sorle
dad cimentada en lo transformacional suponia en la cultura y
el acontecer histdérico hlspanlros.4

El estudio de la vanguardia es crucial para poder enten
der la compleja red de vinculaciones artisticas y sociales en
América Latina y en Espafa Junto con el sui géneris y dlalectl
¢o modo como se proyectaran estas relaciones. El momento y
actividad de 1la vanguardla me parece esencial asimismo para
una comprension mas enriquecedora de nuestra manifestaciones
artisticas contempordneas. Investigaciones de este orden -y
en particular en el campo de la prosa vanguardista- beneflrla
ran la discusién posterior y también la renovacién de una hlS
toriografia y de una critica literarias que en muchos casos
no ha prestado ninguna atencién a esta importante fase de crea
cidén e innovacidn. En verdad, la mayoria de las veces, para
citar un ejemplo en el caso hispanoamericano, el auge de la
"nueva narrativa" (la llamada narrativa del boom) desde 1los
afios sesenta hasta hoy, se ha estudiado como la manifestacidn
de un produccidén que no se conecta a ninguna tradicidn, como
si hubiera florecidc espontaneamente. Un estudio de la prosa

vanguardista debera escribir esa tradicidén sin la cual no se
puede entender el crecimiento de la narrativa hispanica contem
poranea. Ademas de describir esa tradicidn (1n1r10 desarro
1lo, manifestaciones), debe también articular su conexiones
a la narrativa que le sigue, de tal suerte que nuestra histo
riografia literaria no se parcele, en el futuro, en divisiones
o cronologias inflexibles e inapropiadas para la comprension
del acontecer literario y cultural hispanicos.

Por estas razones postulo que la vanguardia es un cen
tro de convergencias; no sélo porque permite el estudio con
fluente de la produccidén literaria hispancamericana y espano
la, sino que ademas porque de ella nace Y se sostiene la tradl

cidn hispanica del cambio. Un estudio de la vanguardia hlspa
nica -si se entiende por tal su manifestacién de realizacidén
historica mas concreta el lapso de las décadas del veinte y
del treinta- nos obliga a considerar la tradicién: en el caso
de Espafa, desde la produccién del Noventa y Ocho; en el caso
hispancamericano, desde el Modernismo, pero, asimismo, nos re
monta a la repercusidn que toda ruptura y transformacion radi
cal envuelve. Transmisidén de sus efectos e implicaciones ha
cia una comprensidén mas rica sobre las comple jas y plurales
manifestaciones literarias de nuestra actualidad.
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II. Prosa hispanica de vanguardia

Las dos secciones de ensayos de este libro cubren el
viaje de la vanguardia. Me refiero al viaje de una vanguardia
hispanoamericana y de una vanguardia espafola imbricadas en
aquel término que articula la transposicion de ambas: la van
guardia hispanica. Las relaciones y unas confluencias de ambas
vanguardias fueron vivamente discutidas y sefaladas en el sim
posio que origind la publicacidén de Prosa hispanica de vanguar
dia. El viaje también concreto, fisico: Borges y Huidobro en
Espafa. El viaje, de otra parte, metaférico: ideas y concep
tos estéticos que rebasan la fijacidon de una temporalidadT
Las Greguerias de Ramén Gomez de la Serna y los Artefactos de
Nicanor Parra se acercan en la perspectiva de la creacion van
guardista: ambos como explosiones o estadillos del lenguaje
"poético". Y no se trata de influencias ni de imitaciones;
cada una de esas expresiones es original en el contexto de su
propia actividad literaria y también en el de su participacion
con un lector determinado. Viaje: sindnimo de dinamica y de
cruces. La portada del programa del simposio simbolizaba es
tos encuentros: las fotos de Vicente Huidobro y Ramdn Goémez
de la Serna y anticipatoriamente la ponencia de Alicia Rivero
Potter sefialaba esta relacion en su realizacidon textual: El
hombre perdido de Gomez de la Serna y Tres inmensas novelas
de Huidobro.? También se imprimia en esa portada un detalle
de la pintura de Oscar Dominguez (Peregrinations of G.H., 1936),
el movimiento del caballo en el triangulo de la bicicleta, la
pertinencia vanguardista de un cruce distinto: tecnologia y
naturaleza en disposicidn de viaje y en direcciones opuestas,
pero unidos en la contradiccion de su movimiento. Viaje, por
que la vanguardia no es sedentaria, por el contrario dice Oc
tavio Paz: '"La nacidn vanguardista es noémada... Los estilos
son viajeros, atraviesan los paises y las imaginaciones, trans
forman la geografia literaria tanto como la sensibilidad de
autores y lectores".” Los trabajos de este simposio abarcaron
el viaje de una sensibilidad que se extiende desde la vanguar
dia hacia la tradicién moderna del cambio que la origina y ha
cia la intensificacidén de modos que se derivan de ella y le
prosigue. La vanguardia postulada como una fase de centro den
tro de la discontinua trayectoria de la modernidad. -

El primer trabajo en cada una de estas secciones del
libro correspondio a las conferencias plenarias del simposio.
Ambos esbozaron planteamientos tedricos de estudio y preocupa
cién sobre el desarrollo y vigencia de los procesos de la
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vanguardia. E1l trabajo de Ivan Schulman articula tedricamente
las genealogias secretas o escondidas que pueden trazarse en
la evolucidén del género novelistico en Hispanoamérica desde
la publicacién de Lucia Jerez en 1885 adelante, es decir, des
de el modernismo a la vanguardia; con ello, adviene la revi
si6n critica de una historiografia literaria hispanoamericana
que por lo general ha bloqueado el encuentro de estas conexio
nes y evitado la comprensidén del desarrollo literario moderno
en Hispanoamérica dentro de un cauce conceptual mas amplio y
enriquecedor. Los tres trabajos siguientes en este primer gru
po también exponen una aproximacién tedrica de conjunto sobre
la vanguardia hispanoamericana, esencial para el estudio par
cial de las obras en prosa de esta fase y de sus correlacio
nes. Graciela Maturo destaca la importante renovacidon de aqug
lla prosa hispanoamericana escrita entre los afos veinte y cua
renta, injustamente relegada por el uso de conceptos literios
ajenos a la experiencia latinocamericana. Presta particular
atencidn asimismo a la narrativa del ecuatoriano Pablo Palacio
para estudiar la dimensién de transformacién narrativa y de
la conciencia dentro de un enfoque fenomenoldgico. Klaus Mi
ller-Bergh indaga en el significativo aporte vanguardista anti
llano a través de la produccidn literaria encontrada en las
revistas y periddicos de la época. El estudio de la génesis
de las contribuciones vanguardistas en Cuba, Puerto Rico, San
to Domingo y Haitl es necesario para entender el desarrollo
posterior de temas como los del negrismo, lo real maravilloso
o lo barroco, tan persistentes y arraigados en la literatura
hispanoamericana. Alexis Marquez Rodriguez establece la nece
sidad de un deslinde conceptual entre el surrealismo, el rea
lismo magico y lo real-maravilloso, en el cual los dos prim;
ros constituyen categorias estéticas y el tercero una catego
ria ontoldgica. Las tres categorias se vinculan, sin embargo,
a las corrientes vanguardistas en Hispanoamérica y esto permi
te estudiar con mayor claridad las relaciones de los escritE
res hispanoamericanos al vanguardismo europeo, en especial,
al surrealismo y al mismo tiempo determinar los nuevos modos
que encontraron para expresarse en las ralces de su propia cul
tura; un ejemplo singular al respecto lo constituye la obra
de Ale jo Carpentier.

En el trabajo siguiente, Ramona Lagos examina la produc
cidén borgeana de cinco textos publicados durante el "fervor"
vanguardista (1926-1933) para revelar la conformacidn de plan
teamientos estéticos centrales en Borges que seguirian ampliéﬂ
dose en su obra posterior a saber: el concepto de literatura
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como juego de una cifra y de un enigma; el engafio de la identi
ficacién entre la opinidn autorial y el fluir de 1lo imaging
rio, conducente en muchos casos de la critica literaria a una

imitacién interpretativa frente a la pluralidad textual; la
creacidén basada en la conviecidn de un lenguaje que es necesa
rio inventar y la proposicidon del texto literario como la Aven
tura que el lector y el autor recorren desde su asombro hasta
su transgresion. Los dos trabajos siguientes versan sobre la
narrativa de Huidobro. El de Merlin Forster se aventura en
la compleja lectura de Tres inmensas novelas para explicar el
funcionamiento de los elementos de renovacién de la narrativa
vanguardista huidobriana y el de Nancy Kason también destaca
el importante rol que tuvo Huidobro en la innovacidn de la pro
sa vanguardista en Hispanoamérica. El examen de la novela
La proxima publicada en 1930 se complementa con la blsqueda
de correspondencias entre la teoria poética de Huidobro -el
creacionismo- y su produccién narratilva. Kason observa que

la novela La prdxima conjuga sus elementos narrativos como los

de una metafora usada por Huidobro para '"novelizar' sus princi
pios estéticos. Oscar Rivera-Rodas confirma la importancia

del grupo de "Los contemporaneos'" en el surgimiento de la nove
la de vanguardia hispanoamericana. Su analisis de la obra de
Gilberto Owen, Novela como nube publicada en 1928 es un inten
to de explicar la complejidad de sus recursos narrativos, bé
sandose en las categorias del discurso y el relato discutidas
por Genette y Todorov. Los trabajos siguientes de Juan Love
luck y PaulW. Borgeson se dirigen a creadores cuyo estudio ha
crecido principalmente por la importancia de su produccidon poé
tica: Neruda y Vallejo. El andlisis en este caso revela Ia
prosa de ambos poetas, rescatandola asi de su tradicional mar
ginalidad critica.

De 1las ponencias que se presentaron sobre escritores
hispanoamericanos contemporaneos, estudiados en la perspectiva
de una actitud neovanguardista como Sarduy, Vargas Llosa, Gar
cla Marquez, Fuentes y Carpentier, el trabajo de Juan Manuel
Marcos que se incluye aqui sobre la narrativa de Antonio Skar
meta, representa la eleccidén de un escritor que sin marginarse
de los ricos recursos expresivos de lenguaje y de técnicas na
rrativas derivadas de la vanguardia e intensificadas en la na
rrativa actual, recurre a la novelizacidn de acontecimientos
histéricos recientes (pero, ciertamente universalizados en el
mundo ficticio) como el de Nicaragua, La insurreccidn o el de
la crdnica chilena, inmediatamente anterior al 73, Sofié que
la nieve ardia, expresando con ello la idea de una profunda
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vinculacién de lo literario a la experiencia histdrica latino
americana., Aludiendo al e jemplo de Roa Bastos, Marti, valle
Jjo, Neruda, dice Marcos: 'reescribir la historia es describir
el futuro'".

Tres trabajos sobre Julio Cortdzar cierran la primera
parte de esta coleccidn destinada a la vanguardia hispanocameri
cana. Indiscutible es 1la presencia del vanguardismo en la
obra de Cortazar. Su produccidn, en verdad, puede verse como
el paradigma en el que desembocaron las estrategias y blUsque
das del vanguardismo del veinte y del treinta, es decir, la
constitucién de un neovanguardismo de plurales manifestaciones
y fuente de constante recurso en la prosa actual. Lida Aronne
Amestoy estudia -considerando Los reyes y tres cuentos- el po
tencial creativo de la estética cortazariana proveniente de
la vanguardia. Joseph Tyler nos hace ver las posibilidades
de las multiples relaciones intertextuales entre los textos
de Cortdzar y de otros escritores hispanoamericanos ligados
a la vanguardia como César Vallejo y Vicente Huidobro, espe
cialmente en lo que concierne a la renovacién del lenguaje y
al surgimiento, por ende, de un lenguaje literario nuevo. Ty
ler da énfasis a la actualidad del vanguardismo o neovanguaF
dismo cortazariano en su posibilidad de. red o vaso comunican
te en la narrativa hispanoamericana. Finalmente, el articulo
de Myren Lichtblau explora los elementos de expresividad ver
bal de Rayuela como la serie de un proceso de técnicas lingUig
ticas creativas destinadas a revitalizar el lenguaje literario.
Litchblau de ja planteada la necesidad de describir las constan
tesde esa estética que ha originado el cauce de un lenguaJE
abierto a una permanente renovacidn vanguardista.

El segundo grupo de ensayos dedicado a la vanguardia es
pafiola se abre con el trabajo de Gustavo Pérez Firmat sobre
el cultivo del género biografico (la hagiografia, en especial
las de Benjamin Jarnés). Cultivo abundante, pero mal conocido
y poco estudiado, sefiala Pérez Firmat.  Es posible conciliar
el iconoclasta proyecto del vanguardismo en relacidén a la su
puesta 'rigidez" del plano biogrdfico? ;Se autoconsume el ge
nero en el propio acto e intencidén de su proyecto?. Estos
planteamientos generan en el trabajo de Pérez Firmat la auda
cia de ir mas alla del analisis del género biografico y de
aproximarse asi al problema del vanguardismo en general: la
versatibilidad de sus exploraciones y los limites de las mis
mas. El trabajo siguiente de Malcolm Compitello discute las
implicaciones socio-literarias de la "aparente'" rupturaque Mi
nuel Vasquez Montalbin hace de sus preferencias vanguardistas



44

para dar paso al encuentro de un modo muy diferente: el de la
novela policiaca. Compitelle confronta asi las posibilidades
de una praxis vanguardista espafiola, movil, flexible y rapida
mente adaptable a las nuevas exigencias del medio (lector, his
toria, sociedad) y de la produccidén literaria misma. Roberta
Johnson analiza la primera novela de Rosa Chacel, Estacion.
Iday vuelta, dando énfasis al sui géneris tratamiento del tiem
po y de sus técnicas vanguardistas de narracién. Una novela
aparentemente similar a la de la corriente de la conciencia,
pero muy diferente de lo usual por el registro contradictorio
del fluir de la conciencia del protagonista en un constante
acercamiento al futuro. El analisis de esta novela pone en
perspectiva ademas la obra posterior de Chacel y la estética
sobre la prosa iniciada en la generacidon de Ortega. El ensayo
de Victor Fuentes enfrenta la creacidon literaria de Buhuel,
que ha sido practicamente olvidaba por la critica, con la nota
ble excepcidén de la publicacidn de Sanchez Vidal Luis Bufiuel.
Obra 1literaria. Fuentes precisa la situacidn de la prosa poé
tica de Bufuel en el contexto de la vanguardia, es decir, de
la plasmacidn de procedimientos dadaistas y surrealistas auna
dos a la singularidad de la oOptica de Bufiuel que conduce la
visidén artistica al limite de lo abyecto. Laurent Boetsch ex
plora un aspecto peculiar del desarrollo de la vanguardia esp;
fola en el que el aborde de lo social es hecho sin abandono
de la estética vanguardista. El andlisis de El blocao de .osé
Diaz Fernandez sugiere el tratamiento de esta doble vertiente
y también deja abierta la polémica y discutible existencia de
un momento de transicidn entre el vanguardismo de la década
del treinta y una literatura posterior de preocupacidn plena
mente social. El trabajo de Stephen Miller revela los procedi
mientos vanguardistas de la novela de Torrente Ballester Mi
reino por un caballo (1979), destacando finalmente el cruce
de dos vanguardias en su composicidn: el de la vanguardia his
tdorica con prevalencia de las ideas de Ortega y el de una van
guardia entendida como constante renovacidén y que, por cierto,
trasciende las ideas estéticas de la escuela orteguiana y del
movimiento de la década del treinta.

Con un analisis acuciose sobre los elementos decadentis
tas en la obra de Gabriel Mird, el articulo de Pedro Campa es
tablece la necesidad de estudiar los origenes del vanguardismo
espaficl y su continua pervivencia en la literatura espafiola
del veinte, desde el Noventa y Ocho adelante. Campa rechaza
la idea de clasificar la obra de Mird a través de una filia
cidn generacional especifica para situarlo como uno de los ini
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ciadores de la vanguardia, o me jor dicho, de la renovacidn van
guardista en Espafia. Los dos Gltimos trabajos estan dedicados
al analisis de dos escritores espafioles contemporaneos: Juan
Goytisolo y Juan Benet, a través del enfogue vanguardista cul
tivado por ambos, original y distintivo en el contexto de nues
tra actualidad. Sixto Plaza estudia la textualidad de Makbara
como la realizacidn de una metifora en la acepcidn moderna que
hace del término Terence Hawkes. Maria Elena Bravo traza, en
una aproximaciodn comparativa, las extraordinarias coinciden
cias entre Benet y Faulkner, su entronque en la cultura euro
pea y su concepcidén de una estética ligada a 1la vanguardia?
en la cual el lenguaje, y no la experiencia que representa
el lenguaje, deviene el centro del quehacer de una escritura
critica de si misma.

Veintitrés trabajos cuya Gsmosis se hizo evidente en
el didlogo de nuestro simposio: una aproximacién viva, nueva
y distinta sobre la realizacién de la prosa de vanguardia his
panica, Su estudio es clave en 1la comprensién y desarrollo
de la literatura de este siglo en Hispanoamérica y en Espana.
Esperamos que este recorrido parcial que logran los traba jos
reunidos en este libro, estimulen 1la investigacién y la publi
cacidén de otros ensayos sobre el viaje vanguardista. B

NOTAS

1. Luis Vidales, Suenan timbres, 2a. ed. (Bogota; Instituto Colombiano de
Cultura, 1976), p. 19. La primera edicién se publicé en 1926.

2. Vidales, Suenan timbres, p. 19.

3. Juan Cano Ballesta indica que esta transformacign y su presencia en la
literatura espafiola puede observarse mejor en las tres primeras décadas
de este siglo: "Las letras espafolas del primer tercio de siglo han sahi
do plasmar toda una compleja gama de reacciones ante el viejo paraiso ru
ral invadido por lz niquina". Alude también al retraso de esta transfor
nacidn en Espafia: "Dado el retraso industrializador de la peninsula, he
escogido las tres primeras décadas de nuestro siglo..." Literatura y tec
nologia: las letras espaiolas ante la revolucidon industrial: 1900-1933
(Madrid: Editorial Origenes, 1981), p.l4.

4. Sobre el fenémeno en Espafia puede consultarse el completo y dtil estudio
de Juan Cano Ballesta ya citado, Literatura y tecnologia. Ballesta orga
niza los modos de esta transformacién y su plasmacién literaria en tres
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momentos diferenciadores que van desde comienzos de siglo hasta el afo
33.  En relacién a Hispanoamérica, Octavio Paz, Los hijos del limo: del
romanticismo a la vanquardia (Barcelona: Seix Barral, 1974) y Angel Ranma,
Transculturacidn narrativa en América Latina México: Siglo Veintiuno
tditores, 1982).

El extenso ensayo de Alicia Rivero Potter no se pudo incluir en este li
bro por razones de espacio.

Octavio Paz, In/Mediaciones /Barcelona: Seix Barral, 1979), p.32.



