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ALCANCES TEORICOS EN TORNO AL DISCURSO ENIGMATICO*

Juan Bahamonde Cantin
Universidad Austral de Chile
(Sede Ancud)

0. Propdsitos

El adivinancero que ha llegado hasta nosotros, legado
por la cultura hispanica, no es sdlc un conjunto de relatos
1ngeniosos, pPopulares y grotescos, como superficialmente se
le ha denominado: sino que, por el contrario. se compone de
un abundante repertorio, en donde aparecen var:adas, comple jas
y representativas plezas enigmaticas.

Pues bien, en ¢ presente trabajo se pretende precisar
algunos aspectos tedricos de este tipo de relato breve, consa
derando especialmente: a) sus antecedentes evolutivos; D) su
forma de produccidén como relato; ) sus propiedades discursi
vas, conceptuales y genéricas.

15 Algunos antecedentes generales o histéricos relacionados
con la evolucidn de la adivinanza

La adivinanza nacid conjuntamente con la cultura de los
pueblos y su difus:i6n en casi todas las latitudes ha seguido
exactamente las mismas huellas que las diseminadas por las di
versas civilizaciones, esparcidas y desmembradas durante la
época antigua a través de extensos territorios. De otro modo,
la adivinanza es casi tan antigua como la humanidad y su ex
pansidén ha alcanzado a casi la mayor parte de las culturas del
mundo.

* En este trabajo se exponen, en forma sintética, las teorias aplicadas en
mi tesis: Las adivinanzas de Chiloé: clasificacién y estructura, 1986, presen
tada en la Escuela de graduados de 1a Universidad Austral de Chile, para la
obtencién del grado de Magister en Filologia con mencién en Literatura Hisp4
nica. Ademds,algunos puntos considerados en este articulo fueron presentados
en el "Cuarto Seminario Nacional de Estudios Literarios", noviembre de 1986,
Instituto de Literatura y Ciencias del Lenguaje de la Facultad de Filosofia
y Educacidn, Universidad Cat§lica de Valparaiso.
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1.2. La consideracidn que tuvo la adivinanza en la antigie
dad

Esta clase de relato por su naturaleza enigmatica -en
las culturas antiguas (egipcia, griega y romana)- fue conside
rado y utilizado por un pilblico exclusivo y selecto, represen
tado, en su mayor parte, por monarcas, fildsofos Yy sabios.
Es asi como se cuenta que "cuando llegaron las noticias al rey
de Egipto que ya habia muerto el sabio ministro Ahikar del rey
asiriano Asarhaddon (710-668 antes de Cristo), el rey de Egip
to propuso varias adivinanzas para ver si quedara otro tan sa
bio entre los asirianos, si no, conquistaria sus tierras'
(510)100m0 se puede apreciar, el relato engimatico era una es
pecie de examen y servia, ademas, como requisito indispensable
para evaluar la auténtica sabiduria.

Ademas, el enigma era utilizado en el selecto mundo de
los fildsofos como una forma de ejercicio para el ingenio y
la intuicion. Se dice, de esta manera, ''que una vez Xanthos
invitd a comer a varios fildésofos, y dijo a Esopo: -Ponte de
tras de la puerta y no dejes entrar a ningln hombre de los co
munes o corrientes, sdlo los fildsofos. A medida que iban lle
gando los huespedes y llamando a la puerta, Esopo de adentro
les preguntaba: - ;Qué menea el perro? Creyendo que les insulta
ba, llamandoles '"perro'", todos se iban, menos uno que le con
testd: -E1 perro menea la cola y las orejas Este fue el un1
co huésped admitido a la casa'"? También Aristoteles, en su
Retéricaé le dedica un parrafo a esta forma literaria.

T3 La consideracion que tuvo la adivinanza en la época me
dieval y renacentista

Los documentos literarios de estas importantes épocas
de la cultura europea entregan interesantes antecedentes del
tratamiento que sostuvo la adivinanza.

Colecciones que datan de los inicios del siglo VIII re
velan gue en la cultura anglosajona la adivinacidn fue verdade
ramente un pasatiempo, especialmente en los monasterios¥ En
el siglo XIII aparece la adivinanza en las letras espafiolas
de jando sus tesimonios en el Libro de Apolonio? También la
cultivaron los poetas del Renacimiento, quienes la 1llevaron
a los salones aristocraticos para entretenimiento de la alta
sociedad de aquel tiempo. Miguel de Cervantes se preocupd de

definirla en breves versos:
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"Es muy oscura y es clara,
tiene mil contrariedades,
encubrenos las verdades

y al cabo nos las declara,
Nace a veces de donaire,
otras de altas fantasias,

y suele engendrar porfias
aunque trate cosas de aire" ®

Ademas, el poeta dramatico del siglo XVI, william Sha
kespeare, presenta en Hamlet a su genial protagonista haciendo
uso de esta forma literaria arcaica.

1.3. La adivinanza en América

De acuerdo a lo evidenciado en los puntos anteriores,
la adivinanza en la antigiiedad clasica fue conocida como "enig
ma”7 en donde gozd de una consideracion respetable, espec1al
mente entre los eruditos mas sabios. Mas tarde, con el desa
rrollo de la vida cortesana y de saldn -esto sucede en la épo
ca renacentista- llegd a ser un simple pasatiempo. Posterior
mente, la adivinanza pasé al patrimonio del pueblo en donde
surge con un lenguaje animado y pintoresco, abundante en lmage
nes, chispeante de equivocos, Jjuegos de palabras y expresiones
ambiguas.

En América, segln manifiestan los investigadores, la
adivinanza espanola y arabe fue incorporada por los ronqulsta
dores. Asi, con el correr del tiempo, cada pueblo 1ndlgena
la asimild, mezclandola con las piezas autodctonas exlstentesg

imponiéndole su rango, su Caracterlstlca, su color.
2.0. La adivinanza como manifestacion de la obra folklérica

Se debe admitir, primariamente, que una obra obra folk
1orica debe cumplir con las condiciones generales de todo he
che folklérico; ademds, debe considerar las propiedades que
al mismo tiempo, le permitan ser diferente de cualquier otra
especie folklorica; por dltimo, es importante que posea cier
tos aspectos propios del texto literario. -

2.1. La adivinanza como manifestacidén folklérica

La adivinanza es una expresidn folkldrica, puesto que
en su forma de produccidén se actualizan todas las condiciones
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elementales de cualquier hecho folklérico. Considerando los
aspectos mas relevantes, es posible, en forma sintética, deter
minar que la adivinanza: a) Es un fendmeno cultural. b) Nace
Yy se desarrolla en canales no institucionalizados. c¢) Se pro
duce por via oral. d) Es una creacién grupal. e) Se transmi
te espontaneamente de generacidn en generacién. f) Forma paF
te de la vida misma de una comunidad, la que le imprime sug
formas y caracteristicas. g) Es un tipo particular de compor
tamiento social en el que participan los integrantes de una
comunidad, los que se relnen a partir de la recreacién perma
nente de una tradicidn aglutinadora que no ha perdido su v1gen
cia. h) Ocurre en un ambiente natural y dentro de su propio
modo de existencia.ll

2.2 La adivinanza como manifestacidn del folklore literario

En segundo lugar, la adivinanza es una expresién del
folklore literario, ya que toma en cuenta algunas propiedades
discursivas importantes que, al mismo tiempo, le permiten ser
diferente de cualquier otra especie folklérica. Estas son:

a) Su forma normal de transmisidén se produce a través de la
via oral. S6lo ocasionalmente se transmite en forma escrita
(esto sucede cuando los usuarios hacen uso de breves anota01o
nes en papeles sueltos o libretas de apuntes).

b) Se compone de un conjunto variable de versiones. Asi en
un sector geograficamente determinado es posible encontrar di
ferentes versiones de una misma adivinanza. Las alteraciones
textuales en estas variantes se producen, especialmente, a ni
vel formal (como la desigualdad en el nimero de versos entre
una version y otra) o lingiiistico (como la diferencia en el
nivel léxico entre una versién y otra).

c) Estas versiones orales existen en la memoria y creat1V1
dad de los usuarios o intérpretes (en el sentido musical y no
lingluistico del término), quienes lo actualizan mediante un

acto libre de enunciacidn, permitiéndose, al mismo tiempo, la
transformacién y/o modificacidén de los textos.

d) Tanto el acto de codificacidon de la adivinanza (funcidn
realizada por el cultor o intérprete—autor) como el proceso
de descodificacidn (funcidén efectuada por los participantes)
son producidas a través de un comple jo verbal (palabras del
enunciado del texto que incluye wuna estructura bimembre:
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1magen y respuestaJI& extraverbal (presencia de risas, gestos,
mimica, diversos matices de la voz y también se considera, en
tre otros factores, el lugar y la oportunidad del acto enun
ciativo). Un eJemplo muy nitido se produce en 1la narracién
de adivinanzas equivoco o grotescas en donde el autor- 1nter
prete complementa la narracién con gestos y risas con el propo
sito de trasladar a sus auditores hacia un primer referente
falso y grotesco, impidiéndoles de esta forma, describir el
verdadero referente (asi es posible recordar al informante no
vidente de la localidad chilota de Quetalco, don Guillermo Ru
nin, quien al recitar algunas adivinanzas ordinarias como la
referlda al "piure", '"Juan Colorao/se mea sentao", hacia uso
de su gracia y picardia para trasladar a sus auditores hacia
un primer referente irrisorio). Ademas, en este acto de comu
nicacién verbal se 1nc1uyen todos los factores considerados
en la situacion pragmatlca esto es, al hablante, al oyente,
la situacidén comunicativa y las enunciaciones del lenguaJel

e) Por su comple jidad discursiva y/o por factores de orden
geografico-cultural, el referente empirico en el relato enlgma
tico s6lo se puede determinar en algunas variedades existentes
(para ampliar esta asercidén serd necesario considerar las dis
tintas variedades de adivinanzas existentes en Chiloe, esto
es: la adivinanza comin, la adivinanza equivoco y el tipo deno
minado ad1v1na.nza—cuento)l3 Asi, en los denominados acertlgos
legitimos o adivinanzas comunes -en donde aparecen bien defini
das las dos partes constitutivas del texto (la imagen y la res
puesta) con la participacién de diferentes sujetos (codlflca
dor y descodificador)- se nombran o describen en sus soluc1o
nes elementos culturales pertenecientes a un denotdtum verifi
cable en términos tan claros que el ingenio, la inteligenci;
y el sentido comin de gran parte de los hablantes hispanicos
o0 de ascendencia hispanica, le permite deducirlo sin dificul
tad (esto sucede con las piezas referidas al "arado", "el tri
go", "el huevo", "el candado'", el trompo", "la oscuridad"?
"la letra E", "la letra A", etc.)! (Ver relato 1) en el anexo
Ne 1, El aspecto discursivo de la adivinanza equivoco ya fue
explicado en el punto anterior (no obstante para una mayor ni
tidez se sugiere revisar el texto 2) en el anexo N2 1). Ahora
bien, diferente es la situacidn que se produce en la variedad
adlvxnanza—cuento (tipo de relato mas comple jo que los acert1
Jos legitimos por su extensién y estructura), puesto que sélo
el codificador del relato participa activamente recitando el
texto del enigma y, al mismo tiempo, narrando la historia flc
ticia correspondiente a su solucién (ver texto 3) en el anexo
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Ne 1). También -y considerando ahora otra clase de relato
muy seme jante en su forma a los acertijos legitimos}5pero de
notorio interés desde la perspectiva cultural- en la variedad
adivinanza tipica de Chiloé ¢l problema del referente empirico
no parece bien determinado, por cuanto en estas piezas se alu
de exclusivamente a elementos tanto del ambiente natural como
cultural del archipiélago chilote (objetos domésticos, artesa
nales y situaciones culturales); esto indica que el denotatum
verificable en esta clase de relato o el referente aludido so
lo podra ser descifrado por un descodificador pertenecientg
a esta cultura (ver relato 4) en el anexo N2 1, en donde se
ilustra con un enigma alusivo a un artefacto artesanal utiliza
do en actividades maritimas. =

2.3. La adivinanza como manifestacidon literaria

Por Gltimo, es importante que la adivinanza, como mani
festacion verbal, posea ciertas vinculaciones con el texto 11
terario. ' Asi, tanto el texto literario como el texto folkldri
co tienen una condicidn artistica comin: 1la de provocar viven
cias estéticas (la literatura e jerce esta influencia en el leg
tor, en cambio la obra folklérica la infunde en los participan
tes y observadores del hecho). También existe una estrecha
vinculacién en el ambito de los textos, ya que en el caso de
la literatura el texto es el Unico modo de existencia (como
producto de actividad escritural de un autor, permanece inalte
rado en cuanto entidad linguistica, es decir, habla o parolg
fijada artisticamente); no obstante, en el relato folkldrico
el texto es el Unico factor que coordina los elementos extra
verbales necesarios para construir integramente el hecho (hay
que considerar que los textos producidos por el acto estricta
mente folklérico abarcan aspectos de un alcance mayor que los
discursos, es decir, constituyen hechos de indole supratex
tual). Finalmente, el discurso folkldrico es analogo al dis
curso literario cuando se consideran en forma aislada las ver
siones escritas (transcripciones de relatos), puesto que ellas
constituyen reproducciones de otro cddigo del hecho folklérico
primario (esto ha dado origen a distintos estudios sobre el
estilo y clasificacién de las adivinanzas); de otra manera,
una versién escrita o grabada de un texto folklérico, al per
der las conexiones de la paralingiiistica y la entonacién ¥mos
trara similitud con el texto literario sdlo en su estructura
linglistica.
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3.0. El aspecto genérico y conceptualizacién de la adivinan
Za

Es importante considerar el aspecto genérico de la adi
vinanza, puesto que, por su estructura en verso y la fuerte
presencia de mecanismos metafdéricos, algunos estudiosos “la con
sideran como parte del folklore poético. Sin embargo, es p051
ble constatar _gue se acerca mas al relato, por su vinculacién
con el enigma. Ademds, y esto es importante hacerlo resaltar,
la adivinanza es un texto que consta de dos partes: el plantea
miento de un enigma que debe ser resuelto por un descodlflca
dor, por medio de una respuesta o solucion. Se produce, enton
cés, un juego de pregunta Y respuesta, con la participacidn
reciproca de dos realizadores activos. Asi, en palabras de
la estudiosa E11li Ké&ngds la adivinanza "is one of the very
few truly reciprocal genres, perhpas thg_  only one which is
alwais carried by two active performers".”” Ahora bien, una ma
yor seme janza con el relato se produce en la variedad adlvznan
Za-cuento, por cuanto -como se estipuld en el punto anterior—
en este tipo de discurso el codificador, Unico elemento esen
cialmente activo, recita el texto del relato Y, al mismo tlem
Po, narra la historia ficticia que antecede a la solucidn.

Desde otra perspectiva -y siguiendo de cerca a la estu
diosa de las adivinanzas finlandesas- se define la adivinanza
como una unidad estructural constituida por dos partes esen01a
les: la imagen de la adivinanza y la respuesta. En una 51tua

cioén de adivinanza estas dos partes son recitadas por dos dlfe
rentes participantes. Por otra parte,esta interesante concep
tualizacidn ha dado lugar a una novedosa clasificacién estruc
tural del relato enigmitico. Asi es posible distinguir ad1v1
nanzas simples, compuestas y de serie. Las adivinanzas szm
ples contienen sélo un término, una premisa verdadera, una pre
misa falsa y una respuesta. Si alguno de estos componentes
es multiplicado, tenemos una adivinanza compuesta. Y cuando
la imagen consiste en una lista de términos y la respuesta en
otra lista de elementos, estamos frente a una adivinanza de
serie“{para mayor nitidez Yy enriquecimiento de los contenidos
evidenciados, en el anexo N2 2 se exponen dos modelos de ale1
nanzas recopiladas en Chiloé, pertenecientes a las dos prlme
ras formas estructurales; ademds, la adivinanza de serie tam
bién existe en Chiloé, pero con algunas variaciones formales).

Por otra parte, no estid demis recalcar que toda ad1v1
nanza necesariamente debe tener preestablecidamente una
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respuesta o solucidén. En algunos casos esta solucidén es descu
bierta facilmente, porque esta literalmente explicita en 1la
imagen, disfrazada como un juego de palabras. He aqui un ejem
plo:

Hierba no soy mala;
soy buena y nadie me ama.

La hierbabuena (Ramon Soto Corbett
informante de Diaf, Chiloé).

Pero puede suceder también que una adivinanza esté cons
truida de tal modo que la solucidon sea imposible de ser desco
dificada. Es mas, puede ocurrir que la soluciédn haya desapare
cidoy sin embargo, el descodificador estd absolutamente cons
ciente que existe o existid alguien que conoce o conocid la
respuesta.

Por otra parte, con respecto al proceso de adivinacién,
se debe considerar que ambos elementos componentes de la es
tructura, la 1imagen y la respuesta, son codificados y que?
"the main intellectual effort in a riddling situation consists
of a quick scanning of the coded messages to "discover" the
answer rather_than of an intellectual effort to "invent" a
novel answer'". En este sentido el proceso de adivinacidén no
esta orientado hacia una blsqueda creativa, sino que mas bien
se acerca al test académico (mas especificamente, a quellas
situaciones evaluativas en donde el examinado es sometido al
desarrollo de un problema, por cuanto para dar con el resulta
do o solucidén, debe hacer uso de un procedimiento cientifico).

3.1. La adivinanza y su relaci6én formal con el proverbio y
refran 29

En cuanto al acercamiento formal de la adivinanza con
otro tipo de género breve, es importante destacar su estrecha
similitud con el proverbio. Esta seme janza se produce en el
uso que hacen estos géneros de las mismas estructuras arcaicas
(elipsis, asindeton y reduplicacidén). Pero la relacidén mas
estrecha se establece a nivel de los elementos componentes de
su estructura, puesto que es posible distinguir -esto sucede,
por ejemplo, con algunos relatos finlandeses— que la imagen
Yy la respuesta de la adivinanza ('"riddle") y el proverbio
("proverb") sean practicamente idénticas. Veamos un e jemplo
tomado de las adivinanzas finlandesas:
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"Una torta bonita en su superficie,

el interiorlleno de paja. Una persona
M

mala.

La misma imagen de esta adivinanza es utilizada por los
finlandeses modernos en el siguiente '"proverb": "Varias tortas
lindas en la superficie, aunque el interior esté lleno de pa
ja". 26 Vemos, eso si, que el significado del proverbio, aunque
seme jante al de la adivinanza, debe ser extraido desde el con
texto.

Pues bien, es posible determinar, entonces, que hay di
ferencias en relac1on a la secuencia de los elementos componen
tes de ambos géneros compactos. Asi, en el caso de la ad1v1
nanza, primeramente se enuncia la imagen del relato, mientras
que el significado, es decir, la respuesta es descifrada poste
riormente. En el refran (tlpo de relato sentencioso mas vincu
lado a nuestra realidad folklérica) la situacidn es diferente,
por cuanto la "respuesta", es decir, el significado es presen
tado primero (supongamos lo que sucede en una situacién diald
gica cualquiera en donde una persona esta siendo discutida)
y la imagen del relato estd situada en segundo lugar (e jemplo:
"Cria cuervos y te sacardn los ojos"), entregando un resumen
adecuado, una definicidén de este significado; de otra manera,
un refran es una imagen derivada de un contexto, cuyo propési
to es acentuar, corroborar, confirmar, etc., lo aseverado en
un contexto. En cambio, la adivinanza es un imagen que necesa
riamente exige una respuesta.

Por otra parte esta estrecha similitud, de forma y con
tenido, que ambos géneros sostienen en algunos relatos flnlan
deses, no es posible ni realizable entre adivinanzas Yy refra
nes de la cultura hispdnica, por cuanto la mayor parte de es
tas piezas enigmaticas solo tienen como referentes a plantas
animales y objetos propios de esta cultura, alejindose del se_
tido moral y diddctico que imparte tanto el refran como el pro
verbio.



Anexo N2 1

Ejemplo seleccionados de relatos pertenecientes a las

distintas variedades de adivinanzas existentes en Chiloé.

1)

2)

3)

4)

Adivinanza comin:

Chiquitito como un ratén

cuida la casa como un leon,
El candao (candado)
(Version relatada por Elena Mufioz, de isla
Quenac).

Adivinanza equivoco:

Entré por un caminito,

encontré una mujer;

le remangué lah pollerah

y me dio qué comer.
El quiscal con el chupdn
(Versidén recitada por Eduviges Diaz, de
Caulin).

Adivinanza—cuento

"Esta mafiana se matd la liebre,
a lah doce se almorzo;

el que mato a la liebre

hace afich que se murid".

Historia:

"Este era uno que iba pasando por un campo cuando se

le cruzd una liebre, y él justo vio una guija(da) de

caballo. Cogid la quija de caballo y se fue donde ehta

ba la liebre y le tiro la quija y matdo a la liebre",
(Demetrio Ojeda, informante de la locali
dad de Manao). B

Adivinanza tipica de Chiloé:

Corazon de piedra

de cuatro cachoh;

si sujetah atu madre

serdh glen muchacho.
El sacho
(José Manuel Huentelican Huenchur, de isla
Quenac) .
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Anexo N2 2

Ejemplos de adivinanzas recopiladas en Chiloé atendieﬂ
do a su estructura (modelo de Elli Kéngds), la que sera comple
mentada con un breve anilisis.

a) Adivinanza simple:

Una sefiora

muy encumbra,

que llama a la gente

con un solo diente.
La campana
(Versién relatada por dofia Hilda Cirdenas
de San Miguel, distrito de isla Quehue).

La imagen personificada de este relato recopilado en
Quehue, '"una sefiora muy encumbra (término dado, I), presenta
otras variedades en la isla de Chiloé; por ejemplo, en Huillin
¢o, la imagen es '"una vieja con un solo diente'". He aqui los
demds elementos estructurales de esta.pieza simple: "que llama
a la gente" (premisa constante, II), "con un solo diente" (va
riable dada, IV), "la campana" (término oculto, V). -

b) Adivinanza compuesta (variedad,en este caso, que presen
ta expansidén de los elementos sé6lo en 1la imagen):

Pampa blanca,
semilla negra,
cinco toroh
Y una ternera.
" La carta
(Relatada por Carmen Saldivia, de QuetalmE
hue),

En este caso, los cuatro miembros constitutivos de 1la
imagen de esta adivinanza son bastante variados, por cuanto
hacen alusién a elementos propios del ambiente natural y, como
S€ puede apreciar, tienen como referente a un solo objeto cul
tural: la carta. La formula de este relato es: (b1/b2/b3/b4)=
A, Ahora bien, de acuerdo a las informaciones de la propia
informante, las equivalencias analdgicas de los cuatro miem
bros constitutivos de la imagen son los siguientes: -



"Pampa blanca"
"semilla negra"
"cinco toros"
"una ternera"
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el papel
la tinta
los dedos
la lapicera

(bl
(b2
(b3
(b4

al)
a2)
a3)
a4),
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manifesta: 'La adivinanza tiene ascendencia espafiola y esto se eviden
cia en las colecciones de adivinanzas americanas". Este mismo autor
cita a la folkloréloga mexicana Virginia R.R. de Mendoza, quien dice:
"Durante el coloniaje comienzan a aparecer adivinanzas de origen fran
camente espafiol, traidas por los conquistadores...". En Oreste Plath:
Folklore chileno, Santiago, Editorial Nascimento, 1973, p.b46.

En Chile hay recopilaciones efectuadas en pueblos de cultura mapuche
que atestiguan la existencia, en lengua mapudungu, de un tipo de dis
curso lingiiistico de cardcter ludlco. seme jante a la adivinanza, deno
minado ku-neo. Ver Hugo Carrasco M.: "Sobre la nocidn del relato oral
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mapuche", Temuco, Universidad de la Frontera. Trabajo publicado en
Actas del Segundo Seminario Nacional de Estudios Literarios, Universi
dad de Santiago de Chile, 1983, pp. 236-247.

Cf. Hugo Carrasco: E1 mito de Shumpall en relatos orales mapuches, Val
divia, tesis, Escuela de Graduados, Universidad Austral de Chile, 1981
pp.11-12.

La estudiosa Elli K&ngds Maranda utiliza esta nomenclatura en su 1nte
resante estudio sobre las adivinanzas finlandesas. Al respecto, véase
el articulo: "The logic of Riddles", en Structural of Oral Tradition,
University of Pennsylvania Press,Philadelfhia, 1971, pp. 189-229.

Sobre este postulado se sustenta la "teoria textual, propuesta, en
su actualizado estudio, por Siegfried J. Schmidt: Teoria del texto,
Ediciones Cdtedra, S.A., Madrid, 2a. edicién, 1973.

Estas tres grandes variedades de adivinanzasaparecen claramente defini
das en la tesis elaborada por el autor de este articulo.

La mayor parte de las adivinanzas que circulan en Chile tienen ascen
dencia espafiola. Al respecto, confréntese Oreste Plath: op. cit.,
p.4b. )

R.S. Boggs: op. cit., pp. 33-34. Dice: "Este debe nombrar y describir
su solucién en términos tan preciosos que la légica no puede deducir
otra solucién sino la correcta..." Ademds, el estudiosos establece
las diferencias existentes entre las adivinanzas verdaderas o legitima
y las sencillas preguntas enigmiticas.

Esta interesante distincién, relacionada con las existencia de un tipo
de adivinanza representativa de la cultura tradicional chilota, apare
ce ampliamente desarrollado e ilustrada en el capitulo VI de la Tesis
elaborada por el autor de este articulo.

En relacidncon estatemdtica se han pronunciade dos estudiosos de los
relatos orales: Ivdn Carrasco M.:"En torno a la produccidn verbal ar
tistica de los mapuches", en Estudios Fileldgicos N2 186, Universidad
Austral de Chile, Fac. de Filosofia y Humanidades, 1981, pp. 81-86;
Hugo Carrasco: op.cit., pp. 12-21.

Manuel Dannemann: '"La disciplina del folklore en Chile", en Archivos
del Folklore chileno N2 10, 1976. p. 28. Para este estudioso, hecho
o cosa folkldrica "es una expresién cultural, consecuencia de un proce
so de vida tradicional. Ella puede ser modificada o sustituida a
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través de sucesivos procesos tradicionales. Adenmds, agrega: "... un
hecho cultural llega a convertirse en folklérico, sélo cuando para
determinados grupos funciona come bien comin, propio, aglutinante y
representativol,

Cf. Ivdn Carrasco M.: op. cit., pp. 81-86. VYuri Lotman corrobora este
planteamiento al sostener que "el discurso oral grabado en cinta magne
tofdnica y transcrito en signos gréficos, al perder las conexiones de
la paralingiiistica y la entonacidn, se convierte en parte de la comu
nicacidn y, tomado aisladamente, puede resultar simplemente 1ncompren
sible", en Estructura del texto artistico, Madrid, Ediciones Istna.
1978, p. 129.

Paulo de Cavalho-Neto: Historia del folklore iberoamericano, Santiago,
Editorial Universitaria, S.A., 1969, pp. 34-38; Olga Pino Sepdlveda:
"La forma de las adivinanzas chilenas", en Archivos del folklore chile
no, fasciculo 9, 1971, p. 26.

Cf. Erwin Haverbeck e Ivén Carrasco: "Recopilacién de relatos orales
de Chiloé", Segundo Seminario Nacional de Estudios Literarios, Santia
go, Universidad de Santiago y SOCHEL, 1983, p. 210.

ELli K8ngds Maranda: op. cit., p. 102.

En su andlisis atendiendo a las "estructuras elementales de la adivi
nanza", la estudiosa E1li Kéng#s considera los conceptos centrales de
analogia, nmetdfora y metonimia. Ademds, denomina analogia a una tecn1
ca de razonamiento, la cual descansa en dos clases de conexiones o
relaciones: la similaridad y la contigiiidad; en otras palabras, la me
tdfora y la metonimia. Por otra parte la investigadora determina nom
brar las partes de la estructura de la adivinanza en el lenguaje de
la ldgica, ya que manifiesta que una adivinanza puede ser reescrita
como una proposicién ldgica. Ibid., pp. 193-197,

Ibid., p. 106. También André Jolles hace una acotacign histérica a es
te respecto, dice: "Sin embargo, fue Laitsner quien por primera vez
apunté hacia el concepto de examen... De hecho, el examen es un pro
ceso -aunque de distinta categoria y dentro de un nivel diferente- com
parable al enigma. op. cit., p. 121.

En el desarrollo de este punto serdn utilizadas indistintamente ambas
nominaciones, puesto que si bien es cierto el "refrdn" se identifica
mds con las realidad folklérica, para los finlandeses el término "pro
verb" incluye, al parecer, las dos nominaciones.
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Ibid., 223,

Sacho: (Alvarez Sotomayor 1949:77). "Especie de ancla hecha de una
piedra atada a dos palos curvos cruzados, los que de este modo presen
tan cuatro extremos aguzados que le sirven para agarrarse en el fondo
del mar y asi sujetar la embarcacign".

De acuerdo a la teoria de Elli KingHs Maranda (1971: 189-229), la adi
vinanza simple contiene los siguientes elementos: un término dado, una
premisa verdadera, una premisa falsa y una respuesta. En cambio, en
la adivinanza compuesta la transformacién se produce por la expansién
de la analogia en la imagen y respuesta o (como ocurre con algunas pie
zas recopiladas en Chiloé) ampliacidn de elementos sélo en la imagen.



