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LA DESACRALIZACION DEL YO POETICO EN "MANIFIESTO"
DE NICANOR PARRA'!

Eduardo Castro Rios

1. Introduccidn

Huidobro en su Manifiesto 'Non Sepviam”2 expresa la
concepcidén teérica de lo que debe ser la poesia y cuya reali
zacidén préactica la encontramos en el "Arte Poética'" que cons
tituye todo un programa de escritura, una reflexién de lo
que debe ser la poesia. El poema adquiere asi un carécter
metapoético. Postula una literatura no mimética, que no
exprese el mundo sino que lo invente; surgiendo, entonces,
un poema gque no es una experiencia del mundo sino del arte,
un poema que deba ser leido sin relacién con la realidad.
Por lo mismo, el poeta deja de ser un "hombre" para conver
tirse, como él1 lo explicita en su "Arte Poética'", en un
"pequefio Dios" que crea su propio cosmos, con lo cual se
postula, amén de su despersonalizacién, una sacralizacién
del quehacer poético y del poeta: la tarea del poeta sera
crear como Dios y, por tanto, su funcién serd de caracter
sagrado. En sintesis, la teoria planteada en "Non Serviam",
se plasmard en "Arte Poética".

Nicanor Parra, por su parte, se nos muegtra como lal

antitesis huidobriana. Su poema "Manifiesto" no es otra
cosa sino el hipertexto, en términos de Genette, del Mani
fiesto "Non Serviam" y del "Arte Poética" -hipotextos- de
Huidobro, los que transforma y satiriza con el propési%o de
desacralizar el mundo, la poesia y el propio yo poético.

En tal sentido, la sustancialidad de la obra parriana

estd dada por la_relacién dialéctica que establece con la

tradicién poética.

2. Antecedentes

Segin Anna Balakian ''desde el comienzo del movimiento
romadntico, la poesia se ha apropiado del terreno de lo misti
co como una especie de sucedéneo de la religién: los romdnti
cos buscaban analogias o imitaciones del infinito, ¥y lo
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mismo hicieron los simbolistas y los surrealistas"

Después del movimiento romdntico se producen grupos o
escuelas mas pequefias, entre las que encontramos la escuela
simbolista que tuvo su vigencia durante casi toda la segunda
mitad del siglo XIX e influydé bastante en la poesia poste
rior. Los iniciadores del simbolismo en Francia fueron
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud y Verlaine, quienes propugna
ban la blisqueda del absoluto. Baudelaire, a modo de ejeﬁ
plo, plantea el acceso al absoluto en el '"Poema del Hag
chisch", donde por efecto de esta droga -haschisch- lo que ve
el poeta se le convierte en simbolo, lo que significa, desde
ya, gue se accede al absoluto no sélo por el arte sino tam
bién por la droga.

La esencia del simbolismo estd en su insistencia en un
mundo de la belleza ideal -un absoluto- que se realiza a
través del arte, en este caso a través del poema, el que
produce un verdadero éxtasis al yo poético.

Con los simbolistas surgira también la concepcidn del
poeta como vidente, como mago, como el Gnico capaz de perci
bir lo mas profundo, lo nuevo, el absoluto. A esto se agre
ga la idea de una nueva concepcién del lenguaje: no basta el
lenguaje comin; es necesario crear un nuevo lenguaje que sea
capaz de expresar lo desconocido. Huidobro conocié a los
simbolistas e igual que ellos cree en la poesia como crea
cién, lo que lo llevarid a proponer la idea de que "el poeta
es un pequefio Dios'", con lo cual instaura una nueva concep
cién del yo poético como un ser distinto a los demds, como
un ser sagrado capaz de crear un mundo y una poesia también
sagrados.

Esta postura, cuya teoria aparece ya en el Manifiesto
"Non Serviam" y que plasmard definitivamente en su "Arte
Poética", serd objeto de cuestionamiento por parte de Nica
nor Parra en su '"Manifiesto", en el que procederd a la desa
cralizacién del mundo, de la poesia y del hablante lirico.
A través del hipertexto '"Manifiesto'" procederd a destruir
los postulados huidobrianos presentes en los hipotextos '"Non
Serviam" y "Arte Poética".

3. Desacralizacién del '"Pequefio Dios"

En Huidobro el poeta se nos aparece como un ser
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indefinido histéricamente, como un ser superior, como un
vidente, como un ente sagrado capaz de traspasar las fronte
ras del mundo contingente y proyectarse a esferas divinas?
a mundos especiales, alejados de la cotidianeidad humana.
Esta sacralizacidén del yo poético se manifiesta explicitamen
te en el "Arte Poética" donde el poeta ''es un pequefio Dios"
capaz de ''inventar'" una nueva naturaleza regida por otras
leyes distintas de las que regulan la vida terrena.

Frente a esta posicidén sacralizadora del yo poético
surge la posicién de Nicanor Parra, para quien el poeta es
un ser que aparece definido histéricamente y que no se dife
rencia en nada del resto de sus semejantes. No es el viden
te, ni el mago, ni un ser especial capaz de transportarse a
otros mundos, sino un hombre comin, 'un hombre como todos",
dird en su '"Manifiesto". Y luego agregard que: '"el poeta
no es un alquimista". Con ello alude, sin duda, a los simbo
listas franceses y a sus continuadores que consideraban al
poeta como un alquimista. Rimbaud, por ejemplo, pretendia
expresar lo desconocido mediante la alquimia del verbo; de
cia: "inventé los colores de las vocales, regulé la forma
de cada consonante. Me reservaba la traduccién'".

Parra, por tanto, pretende desacralizar al yo poético
de los simbolistas en general y, en particular al yo poético
huidobriano.

4, Desacralizacién del caricter solemne del yo poético

Para Huidobro el yo poético es un ser solemne y de
prestigio mitico, trascendental, depositario del anhelo meta
fisico propio de la creacién poética. En "Arte Poética
afirmard: "S6lo para nosotros/ Viven todas las cosas bajo
el sol" e ird aln mds lejos en '"Non Serviam" con sus postula
dos creacionistas: '"... nosotros los poetas también podemos
crear realidades en un mundo nuestro que espera su fauna y
su flora propias. Flora y fauna que sélo el poeta puede
crear, por ese don especial que le dio la Madre Naturaleza
a.él y Gnicamente a é1". En estas citas se reafirma la idea
del poeta como un hombre superior, dotado de capacidades
especiales, solemne en su tono e independiente de lo contin
gente.

Frente a esta solemnidad y grandeza del yo poético
huidobriano, Parra procede mediante una autoironizacién a
desacralizar estos rasgos del yo poético: "E1l poeta es un
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hombre como todeos/ Un albafiil que construye su muro:/ Un
constructor de puertas y ventanas".

El yo solemne huidobriano queda reducido en estos ver
sos a "un albafiil", a "un constructor de puertas y ventanas".
Nos imaginamos a Parra vistiendo al poeta con un overol y
con un gorro de papel, desempefiando un oficio tan préactico
como el del simple albafiil, un obrero de la construccién.
Para é1 "los poetas bajaron del Olimpo'", esto es, han perdi
do su caracter sagrado y solemne. Por esto Parra baja al
poeta del Olimpo para hacer la poesia. en la tierra, "porlo
que su poesia no es sino una paciente construccién, el traba
jo de un artesano honrado, libre de los furores de la inspi
racién"? Entonces, estamos frente a un yo poético alejado
de la trascendencia e inserto en lo contingente, en el mundo
real y concreto.

5. Desacralizacién del espacio sagrado

El yo poético huidobriano se mueve dentro de un mundo
que él ha creado por su condicién de '"pequefio Dios". Si
Dios '"vive en un mundo sagrado’ el poeta, como '"pequefio
Dios" morard también en un mundo sagrado o muy especial,
distinto del mundo comin y corriente de los seres humanos.

Su independencia frente al mundo contingente se obser
va con claridad cuando Huidobro en el Manifiesto '"Non Ser
viam" dice a la Madre Naturaleza: "Y ya no podras decirme:
ese arbol estd mal, no me gusta ese cielo..., los mios son
me jores". Este alejamiento de la realidad inmediata lo lle
varid a la creacién de otra realidad: "Un mundo nuestro, un
mundo que espera su fauna y su flora propias'". Esta indepen
dencia del mundo cotidiano queda de manifiesto en la Gltimas
palabras que el poeta dirige a la Madre Naturaleza: "(...)
pero ya tengo edad para andar solo por estos mundos. Por
los tuyos y por los mios".

Luego, consciente de que su tiempo concluye, anuncia
el sUrgimiento de una nueva poesia basada no ya en la imita
cién del mundo, sino en la creacién de otra realidad no suje
ta a las leyes que rigen el mundo cotidiano, En este sentido
el poeta dird: '"Una nueva era comienza". Esto significara
sumergirse en otro mundo donde la naturaleza creada por el
poeta adquirird un cardcter especial, sagrado, cualidad que
también alcanza al poeta.
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Parra, por su parte, se mueve en el admbito de lo munda

no, con lo cual desmitifica el espacio solemne y sagrado de
la poesia huidobriana. Hay un rechazo de todo lo que no sea
cercano a la experiencia pragmdtica del hombre. No es de
extrafiar, por tanto, que en su '"Manifiesto" impugne la poe
sia que se evade de la realidad y que incite al juzgamients
de los poetas que se han evadido de la realidad pragmdtica:
"Todos estos sefiores/ - Y esto lo digo con mucho respeto-/
Deben ser procesados y juzgados/ Por construir castillos
en el aire/ Por malgastar el espacio y el tiempo/ Redactan
do sonetos a la luna/ Por agrupar palabras al azar/ A la
ultima moda de Paris'". La poesia no es para €l "un objeto
de lujo" como fue para sus 'mayores", aludiendo, evidentemen
te, a Huidobro y tal vez a Neruda, sino un "articulo de pr?
mera necesidad'", algo sin lo cual el poeta no puede vivir:
"No podemos vivir sin poesia". Hay una manifiesta desacrali
zacién del poeta que cultivaba una poesia que sdlo estaba
al alcance de una elite. "Para media docena de elegidos".
Su poesia por estar inmersa en lo trivial puede llegar a
todos y ser entendida por todos, al menos denotativamente:
"Los resplandores de la poesia/ Deben llegar a todos por
igual/ La poesia alcanza para todos".

Frente a la poesia que propugna el alejamiento de la

realidad cotidiana opone 'La poesia de tierra firme", 'de
la naturaleza", de 'la plaza pilblica", ''de la protesta so
cial":

"Contra la poesia de las nubes/ Nosotros oponemos/
La poesia de la tierra firme/ - Cabeza fria, corazén calien
te/ Somos tierrafirmistas decididos -/ Contra la poesia
de café/ La poesia de la naturaleza/ Contra la poesia de
salén/ La poesia de la plaza plGblica/ La poesia de protes
ta social".

Parra al rechazar este tipo de poesia que podriamos
llamar, siguiendo su pensamiento, poesia de "evasidén" en el
sentido de que eluden lo contingente para crear un mundo
mitico, un espacio mitico, postula una poesia que se mueva
dentro del ambito de la realidad concreta sin crear nuevos
mundos, una flora o fauna nuevas como postulaba Huidobro.

Su mundo es sélo el cotidiano, aunque deba participar en su
rectificacidn: "El poeta esta ahi/ Para que el arbol no
crezca torcido". Segin Federico Schopf Ovgl espacio que
despliega la antipoesia no es sublime ni grandioso y esté
ocupado més por sectores de la ciudad que por zonas de la
naturaleza. (...) La naturaleza aparece reducida a jardi
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nes pGblicos y, en general, es comprendida como algo Gl1til,
es decir, como algo cuyo ser desaparece en su utilidad".

En sintesis, esta desacralizacién del espacio solemne
y sagrado conlleva también la desacralizacién del yo poético
que '"vive" en él, instaurando en su lugar un espacio profano
en el que mora el antipoeta.

6. Desacralizacién de la realizacién poética-

En Huidobro hay una blsqueda de la realizacién poética
en un ambito suprahumano, lo que significa la creacién de
otra realidad, que no es la nuestra. En ella se buscari el
fundamento de la existencia. Esto significa un alejamiento
de la realidad cotidiana y una proyeccién a una suprarreali
dad para encontrar en ella el absoluto, lo que daré origen
a la idea de la poesia como absoluto y del poema como reli
gién,

Parra, en cambio, postula la realizacidén poética sélo
en el ambito humano. Para él la poesia no revela una reali
dad suprema ni tampoco busca el fundamento de la existencia.
Se moverd siempre dentro del &mbito contidiano; no poblara
su mundo de seres fantdsticos o espacios alejados de la rea
lidad contingente, sino que prefiere mostrarnos cémo ve la
realidad en la que nos encontramos insertos. Estas palabras
se pueden reafirmar con la critica que hace Parra a los es
critores que mitifican la realidad y la pueblan de seres fa
bulosos: "No creemos en ninfas ni tritones/ La poesia tle
ne que ser esto:/ Una muchacha rodeada de espigas/ O no
ser absolutamente nada'.

Esta muchacha representa lo natural, lo sencillo, lo
inserto en lo mas cotidiano del hombre como es la espiga,
ahora gréavida, que pronto se transformari en el pan de cada
dia, en lo mas elemental para la subsistencia humana.

Al respecto Mario Rodriguez, expresa que la poesia:
"No pretende ser la revelacidén suprema, ni la blsqueda del
fundamento de la existencia. Su intencién es desocultar la
realidad inmediata; en rigor tiene una funcién desenmascarg
dora, es decir, arremete contra las mascaras falsamente
idealistas que ocultan el verdadero y triste rostro del hom
bre y la no menos sérdida sociedad que lo cobija. Su fun
cién es poner en evidencia la condicién humana tal como se
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presenta en situaciones histéricas".

7. Desacralizacién del lenguaje

En Huidobro se busca el lenguaje que esté acorde con
el mundo creado por él y que, en alguna medida, pueda expre
sarlo. Hay un gran cuidado por la palabra, en especial, po;
el adjetivo: "Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;/ El
adjetivo, cuando no da vida, mata", dird en su '"Arte Poéti
ca". Y en su Manifiesto '"Non Serviam" expresara: '"Yo te
responderé que mis cielos'y mis &arboles son los mios y no
los tuyos y que no tienen por qué parecerse', cuando se diri
ge a la Madre Naturaleza. Esto implica un rechazo a lo vul
gar y a todo aquello que signifique una dependencia del poe
ta al mundo contingente. Al hablar también de una naturale
za nueva incluye implicitamente una retérica nueva, la que
s6lo serd entendida por una elite intelectual. Se trata,
entonces, de una retdérica excluyente.

Parra emplea el lenguaje cotidiano, lo que le permite
una comunicacién mas directa con el destinatario. Destaca
constantemente el cariacter cotidiano de los elementos que
conforman su poesia, introduciendo en ella giros cologuiales
y modismos populares, es decir, el lenguaje de todos los
dias: "Nosotros conversamos/ En el lenguaje de todos los
dias/ No creemos en signos cabalisticos".

El Gltimo verso transcrito es un rechazo total a las
exquisiteces del lenguaje y en especial a la alquimia del
verbo postulada por Rimbaud y que en buena medida cultivara
Huidobro. Se trata de destruir toto tipo de lenguaje que se
aleje de la cotidianeidad.

Federico Schopf sefiala que '"La ruptura de los antipoe
mas con el lenguaje poético tradicional es decidida. (...)
el lenguaje de los antipoemas consiste en un reemplazo del
lugar comin poético en materia de lenguaje por el lugar co
min prosaico, si asi puede hablarse".

.Goié, por su parte, destaca el antirretoricismo y la
desacralizacién del yo poético en la obra de Parra, acotando
que en ella se reprueba el rasgo de lengua excepcional que
tien la lirica de vanguardia. Del mismo modo, el carédcter
solemne del yo poético es rechazado mediante la asuncién de
una dimensién personal e incluso méds degradada.
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Esta revolucién del lenguaje que se da en Parra es de
enorme importancia, porque se proyecta a los poetas posterio
res. Con respecto a estas generaciones, Leonidas Morales?
dird: "Estos poetas ya no tienen que meterse en el lenguaje
a disputar derechos sobre las palabras, a sostener una poéti
ca de '"lo hablado" en contra de una poética de "lo escrito':
usan todo el lenguaje con la familiaridad de quien dispone
de un bien natural. En ellos la palabra "culta'" y el "gara
bato", lo "poético" y lo "antipoético" se instalan en el es
pacio del poema como si éste fuera su residencia de siempre.
Antes de Parra eso no habria sido posibleUlk

En conclusidén, a través de ladesacfalizaciéndellengug
je poético-tradicional, se procede igualmente a la desacrali
zacién del hablante o del yo poético que hace uso de él.

8. Consideraciones finales

La importancia de la lectura del antipoema como contra
texto, lo sefiala Ivan Carrasco: "El antipoema debe leerse
dentro de la concepcién del texto como contratexto; el anti
poema resulta ser el contratexto no sélo de 1la literatura
culta, sino también del discurso natural (en la expresién de
Julio Kristeva) propio de nuestra sociedad, por lo cual la
relacién textual se torna muy compleja; esta complicacién
se ve reforzada por otra caracteristica del antipoema parria
no: una misma composicidén alude o cita discurfgs y/o elemen
tos textuales de origen e indole heterogéneos".

Por lo tanto, el "Manifiesto'" de Parra para ser enten
dido puede ser leido en relacién con el '"Arte Poética" y el
Manifiesto '"Non Serviam" de Huidobro. Su transtextualidad
es necesaria.

Se trata, en consecuencia, de un proceso de doble lec
tura en el sentido de que su lectura exige la lectura de dos
textos. En este caso especifico se trata de una '"polilectu
ra" por cuanto en el '"Manifiesto" de Parra se han incorpora
do otros textos. Nos encontramos, entonces, ante un proceso
de transtextualidad por esta relacién manifiesta del hiper
texto parriano con los hipotextos de Huidobro cuya copresen
cia es ineludible.

Se trata en el caso del "Manifiesto" de Parra, de una
relacién de transformacién de los textos huidobrianos: se
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los satiriza y degrada.

En Nicanor Parra el poeta pierde su caracter sagrado
de '"pequefio Dios" y se transforma en un hombre comin y co
rriente. El antipoema no tendrd como destinatario a una eli
te, sino a todos los hombres. Tampoco se moverd en un ambi
to sagrado; su poesia se insertard en la realidad de todos
los dias, en lo cotidiano y, por tanto, no buscard la reali
zacidén poética en el ambito suprahumano, sino en el humano.
Por lo mismo, su lenguaje serda antirretdérico en oposicién al
de los poetas vanguardistas que privilegian una retérica es
pecial que pueda dar cuenta de ese mundo nuevo que han crea
do. Parra, por el contrario, rompe los marcos fundacionales
de la poesia vanguardista, destruyendo y desacralizando el
mundo, la poesia y el poeta.

NOTAS

1. Mircea Eliade, desde una perspectiva socioantropolégica, presenta el
proceso de sacralizacién del espacio y del tiempo. En el interior de
estas dimensiones estdn en permanente proceso dialéctico, por una par
te, las categorias de la homogeneidad y las hierofanias y, de otra,
lo profano y lo sagrado. Vid.: Lo sagrado y lo profamo, Madrid, Guada
rrama, 1968. -

En la poesia de Huidobro el poeta, a través de su acto creador, asume
la sacralizacion de su sustancialidad de hablante lirico. Crea y dis
pone de las realidades del mundo como un "pequefio Dios". En cambio,
en Parra el proceso inverso, la desacralizacidn, se hace evidente no
sélo por el tono de la escritura poética, sino que, también por la par
ticular percepcién de la condicién del poeta y por la modalidad sui
generis de su quehacer artistico.

2. "Non Serviam", uno de los primeros discursos parapoéticos de Huidobro,
fue lefdo en el Ateneo de Santiago en 1914. Posteriormente, aparece
publicado junto a una serie de textos bajo el titulo Manifestes, Pa
ris, Editions de la Revue Mondiale, 1925.

3.  MArte Poética" forma parte de El Espejo de agua, obra publicada por
primera vez en Buenos Aires, Editorial Oridn, 1916.

b, La despersonalizacién se produce cuando el hablante lirico sobrepasa
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los limites de la contingencia humana, excluyéndose a toda manifesta
cidn individual de los sentimientos naturales y espirituales. Esta
interioridad neutral es una de las caracteristicas que constituyen la
esencia de la poesia contempordnea. Cf. Hugo Friedrich, "Perspectivas
y retrospectivas", en La estructura de la lirica moderna. Barcelona,
Seix Barral, 1974, pp. 21-45. '

Vid. Nicanor Parra: "Otros poemas" (1950-1060), en Obra gruesa, Santia
go, Editorial Andrés Bello, 1983, pp. 153-157.

Los términos hipertexto e hipotexto forman parte de la teoria de la
transtextualidad postulada por Gérard Genette, vid.Palimpsestes Paris,
Editions du Seuil, 1982.

Ivdn Carrasco considera la antipoesia de Parra como un texto que se
escribe en oposicidén a otros y, por lo tanto, el antipoema seria un
contratexto; cf. "El antipoema de Parra: una escritura transagresora",
Estudios Filoldgicos 13, 1978, pp. 7-19.

Ana Balakian: El movimiento simbolista. Juicio critico. Madrid, Gua
darrama, 1969, p. 29.

Mario Rodriguez y otros: "Nicanor Parra, destructor de mitos", en
Nicanor Parra y la poesia de lo cotidiano, 2a. edicidén, Santiago, Edi
torial del Pacifico, 1974. Segdn el mismo Rodriguez, este desplaza
miento del yo lirico del plano divino al mundano obedece a un princi
pio desmitificador que cruza todo el quehacer de la antipoesia, con
lo que se anula toda aspiracidn filosdfico-trascendental.

Cf. "Introduccién a la antipoesia", en Poemas y antipoemas, Santiago,
Nascimento, 1971, pp. 7-50.

Op. cit. pp. 66-67.
Op. cit. pp. 30-31

Cedomil Goié, con respecto a la antipoesia afirma que: "Rechaza la ima
gen visionaria y la visién caracteristicas de la vanguardia que dan
al lenguaje de la poesia la condicién de una lengua especial (...)
Ningdn relieve tiene en la lengua poética el adjetivo, ni el verbo,
ni la palabra en su dimensidn connotativa o sugeridora", "La antipoe
sia de Nicanor Parra", Los Libros 9, 1970, pp. 6-7.

Vid. Leonidas Morales: '"La Poesia de Nicanor Parra", Anejos de Estu
dios Filoldgicos 4, 1972, p.131.

Op. cit. pp.11-12.



