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La puertorriquefia Rosario Ferré y el chileno Rafael Maluenda transforman “lo
artificial” en algo monstruoso. De un estado inerte, con apariencias engafiosas las
mufiecas protagonistas de estos escritores captan la esencia del mal. A través del engafio
la esencia artificial de las mufiecas Polidoro de la novela de 1958 de Maluenda, Vampiro
de trapo y Amalia del cuento del mismo nombre (de la coleccion Papeles de Pandora de
Ferré, de 1976) es una trampa-son aparatos de decepcion. Este informe propone que las
mufiecas de Maluenda y de Ferré son marcadores de posicion de actos siniestros cuyos
e/afectos dejan huellas en y hasta matan a sus “duefios” humanos. La anatomia artificial,
fabricada por seres humanos y destinada a fines en el mundo corporal, ocupa un lugar
“verdadero”y tocable. Esconde una maquinaria sélo empujada por la mano humana. En
los textos examinados aqui las fuerzas externas hacen andar las mufiecas y su “presencia”
es resultado de eventos mucho mas macabros que las dos mufiecas.

En su libro sobre la literatura narrativa latinoamericana desde 1945, Raymond
Leslie Williams observa que “al Caribe se le denomina una cultura de ‘performance’
(2007, p. 41). No hay en espafiol un término equivalente de esta palabra, asi que la
emplearé en inglés. Este asunto de un acto realizado para un publico surge en los textos
analizados aqui. Los protagonistas hacen una actuacion con sus mufiecas que son los
accesorios fisicos durante su actuacion. Los titeres habitan una zona necesaria en las
vidas de los protagonistas y de los espectadores/lectores porque sin los juguetes los dos
cuentos nunca tendrian sentido.

En la economia del teatro, una actuacién con accesorios, escenario, vestuario y
entradas, por ejemplo, es un sistema de intercambio. Entre el publico que paga y/o
observa y la accion en que los “actores” participan hay una tensién de expectativas: se
espera un espectaculo con el mismo valor del precio de la entrada. De igual manera los
lectores de un texto experimentan la misma tension: se espera algo equivalente entre las
palabras leidas y el significado del texto. Pero en los dos textos examinados aqui los
titeres residen en un “tercer lugar”, entre los protagonistas y los lectores. ;Qué son estos
juguetes a que prestamos atencion? ;Qué rol desempenian en las vidas de los
protagonistas —y de nosotros—? Las mufiecas utilizadas por los personajes poseen valor,
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primero como una extension actual y fisica de los protagonistas, pero segundo, como algo
artificial elaborado en otro lugar, con valor externo.

Varios ejemplos artisticos y literarios muestran el encanto por los seres fabricados.
Entre 1791 y 1792 el pintor espaiiol Francisco de Goya y Lucientes pint6 el cuadro “El
pelele” en el cual cuatro mujeres jovenes juegan con un muieco, tirandolo arriba y abajo;
los Miércoles de Ceniza se practica en Madrid, hoy en dia. A este hombre artificial se le
llama “petimetre” y se burla del poder masculino menguante durante el tardio siglo X VIII
(Tomlinson, 1994, p. 89). Este fantoche de Goya aparenta a un hombre joven, pero de
aspecto espantoso: se ven sus piemas torcidas y la cabeza doblada en un angulo anormal
con una cara sin emocion. Goya muestra en esta pintura el poder caprichoso de estas chicas
mientras ellas manipulan el juego. Las cuatro sostienen una sabana grande en forma
rectangular y con su movimiento simultaneo la suben y bajan, empujando el pelele arriba
desdedonde caey “regresa’” ala cama elastica. Del aspecto grotesco del pelele y las sonrisas
de las cuatro jovenes surge sobre una pregunta que hace Goya: jes azaroso este juego o es
intencional? ;Quién manipula a quién? En el cuadro son las chicas “tirando” a una figura
masculina y no la inversa. Pero también nos hace pensar: ;Quién fabrico este pelele? Y
ademas del importe de su uso para La Pascua, ;el motivo?

Sotero Figueroa, uno de los historiadores puertorriquefios principales que escribio
sobre los esclavos en la isla, dibujaba los horrores de la esclavitud en el Caribe. Citando
a Segundo Ruiz Belvis, libertador de los esclavos en Puerto Rico en 1873, Figueroa
observa a los esclavos como aparatos, sin humanidad, como los titeres: “maquinas de
carne que se movian continuamente en el fondo de las plantaciones y establecimientos
agricolas...” (Kanellos, 2016, p. 328). En realidad, Los esclavos fueron manipulados y
movidos por los duefios de las mismas plantaciones y fincas. Y a finales de siglo XIX en
Puerto Rico, durante el tiempo de los “compontes” o la organizacion forzada de la
poblacion islefia por los espaiioles, los esclavos fueron abusados, torturados y asesinados,
tomando la forma de titeres o mufiecas en esta descripcion grafica en inglés (les aviso:
esta descripcion es fuerte): “Guard members hung Victor Honoré, a mulato stonemason
from Mayagiiez, by his arms and legs for days and beat him with sticks across his torso”
(Lomas, 2016, p. 308).

Publicada en 1968, 62: modelo para armar de Julio Cortazar introduce un
personaje, el monsieur Ochs, fabricante de mufiecas. Sus producciones, mientras que al
principio son graciosas, existen en otro nivel y producen un desequilibrio paralelo a lo
que veremos aqui en este articulo. Nos recuerda Blanca Anderson Cérdova que ““Si al
principio podemos reirmos, en complicidad con los demas personajes, de las mufiecas
traviesas de monsieur Ochs y creernos participes privilegiados de ese pacto autor-lector,
pronto estaremos tan perplejos como los personajes movidos por ese ofro orden”
(Anderson, 1990, p. 86, enf. original).
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Diana Taylor, en su libro jPresente! The Politics of Presence, nos sugiere que
cuestionar “la presencia” de algo/alguien no se puede hacer sin tomar en cuenta la
centralidad de dicha presencia en el entorno politico, econdmico y social. Taylor
menciona un evento ocurrido en el Zocalo de la Ciudad de México. Treinta afios después
de la masacre en Tlatelolco el artista Francis Alys realizé una actuacion por video con
borregos en lugar de titeres. Se llamaba “La multiplicacion de los borregos”. Circulaba
la asta enorme en el zocalo de la capital mexicana, llevando a una oveja con correa. Poco
a poco, uno por uno, mas borregos entran en el semicirculo formado por Alys. Hasta
veintitin borregos llegan y caminan en fila india, circulando alrededor de la asta. Al final,
Al§s deja la correa y se van los animales. Taylor observa: “El no les sefiala de ninguna
manera. Simplemente parecen saber cuando es su turno. ;Coémo lo saben?
Gradualmente, a medida que mas ovejas se alejan, el circulo se parece mas a un
semicirculo. La distancia crece entre Alys y las ovejas. En poco tiempo, Alys camina al
final de la linea, siguiéndolos. ;Quién dirige a quién? Las ovejas se comportan como si
un hilo las uniera” (2020). Esa distancia es precisamente lo que deseo interrogar, ese
trecho entre fabricador y su producto, entre duefio y aduefiado y en ultima estancia, con
respeto a los dos textos analizados aqui, victimario y victima.

Segun Tania Carrasquillo Herndndez, en Puerto Rico el imaginario literario
experimenta un cambio drastico realizado por la llamada “generacion encojonada”,
término primero usado en 1995 por Juan Angel Silen en su libro Hacia una visién positiva
del puertorriguerio para referirse a los escritores de la generacion literaria del setenta.
Dice Carrasquillo Hernandez que “Esta nueva inteligencia vive las revueltas nacionalistas
de los cuarenta y cincuenta en respuesta al colonialismo estadounidense y el
establecimiento del Estado Libre Asociado en 1952. A su vez atestigua la
industrializacion de la isla y las grandes olas migratorias como efecto de la Operacion
Manos a la Obra (Operation Bootstrap) de Luis Mufioz Marin. Consecuentemente, se
milita contra todo aquello que represente el poder hegemonico, especialmente el sistema
de valores infundido por la antigua burguesia decimononica que fuese retomado por el
aparato gubernamental mufiocista para hacer frente a los intentos de asimilacion cultural
impulsados por los Estados Unidos en Puerto Rico”.

Nacida en 1938 a una familia adinerada de Ponce, Rosario Ferré escribid sobre
temas distintos de los que caracterizan a la sociedad alta. Sobre su padre, quien fue
gobernador hasta 1972, Sandra Palmer-Lopez escribe “El Partido Popular —que defiende
el estatus politico del Estado Libre Asociado— pierde, por primera vez, las elecciones en
1967 y el gobernador que estuvo en el poder por bien por veinticinco afios, Luis Mufioz
Marin, cede su posicion a Luis A. Ferré” (Palmer-Lopez, 2002, p. 159). La produccion
literaria prolifica de Rosario Ferré muestra que su posicion socioeconémica no impidid
su progreso en los circulos de productores literarios mas afines a temas de protesta. Segiin
Gema Ortega, Ferré arroja luz sobre la multitud de “las grandes narrativas” de la sociedad
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islefia cuando sus protagonistas, como el chofer de Gabriel en el cuento “Amalia”, ejercen
control desde las margenes y demuestran que la literatura de Puerto Rico a través de los
siglos es producto de varias influencias socioculturales.

Con su variedad estilistica, Rosario Ferré se beneficia de esta historia de mestizaje:
“la jerarquia notable de clases sociales de la region caribefia, con su cercania a los EE.
UU., es un factor que establece la heterogeneidad” literaria de la zona (Williams, 2007,
p. 41, traduccién mia). Efectivamente, el tedrico trinitense C.L.R. James postula una
sensibilidad “tercermundista” que es ni hibrida, ni sincrética ni pastiche sino unicamente
comprometida al derrocamiento del sistema imperial mundial (San Juan, 1999, p. 39).
Entre sus muchos logros, Ferré fue editora entre 1972 y 1976 de la revista Zona de carga
ydescarga. Las obras de Ferré son muchas, incluyendo una coleccion: Sitio a Eros. Trece
ensayos, de 1980. Cuatro afios antes, salid su coleccion de cuentos, Papeles de Pandora
(de donde viene el cuento analizado aqui). Sus fabulas en Fdbulas de la garza
desangrada, de 1982 son de temas feministas y otra coleccion, Maldito amor y otros
cuentos, es de 1986. Luego, su coleccion de cuentos para ninos, Sonatinas, salio en 1989.
En 1992, public6 Memorias de Ponce: autobiografia de Luis A. Ferré, seguido por House
on the Lagoon de 1995 (en inglés) y entonces Eccentric Neighborhoods, también en
inglés, de 1998. Rosario Ferré fallecid en 2016 por causas naturales.

En el cuento “Amalia”, Amalia es protagonista y narradora de los eventos de su casa
en Puerto Rico. Amalia también es el nombre de su mufieca. Otros personajes del cuento
son el tio de Amalia y su chofer Gabriel, las tres mujeres Maria, Adela y Leonor; su mama
esta al principio, pero muere; su padre ya esta muerto. Durante la narrativa es dificil saber
st habla Amalia-chica sobre ellamisma o sobre Amalia-muifieca, o si habla Amalia-mufieca.
No se resuelve este dilema; sin embargo, los varios planos narrativos abren el cuento y lo
mantienen. Salta entre primera persona y segunda persona a través de la narrativa. Por
ejemplo, al principio se lee “era i, Amalia, y era también yo, juntas éramos las dos una
sola...”” La técnica del cuento provee unanarrativa linear con momentos dificiles de entender
el estilo narrativo surrealista, como se lee aqui: “Ahora ya estoy aqui...sudando caballos
blancos y gaviotas que vomitan sal” (Ferré, 2002, p. 717). El cuento también exhibe una
narrativa circular: el principio y el final tienen lineas repetidas.

Su muieca Amalia ocupa un lugar central en el cuento, el eje alrededor del cual
gira la narracion. no existe esta relacion. Amalia-chica observa los eventos de la casa y
mucho del cuento tiene que ver con aspectos militares. Las descripciones largas
gramaticalmente irregulares y complicadas del texto reflejan la llegada complicada de los
militares estadounidenses a la isla de Puerto Rico, “la interminable caravana de
embajadores y de ministros, coroneles y generales” (p. 720). Hay también comentarios
agudos sobre la vida de los afios 70, no sin toques humoristicos: “con la television me
acuesto, con la television me levanto, coma por television, haga el amor por television,
abra las piernas por television” (p. 721).
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Varios temas corren por el cuento: los resultados del incesto; el consumismo en
Puerto Rico; las chicas y sus mufiecas; la escritura y el habla (el espafiol con el inglés); la
presencia militar de EE. UU. en Puerto Rico; la violencia cometida contra las mujeres por
los hombres; los pasos hacia la madurez; la pérdida de la inocencia; prohibiciones; y la
fuerza de la naturaleza (el incesto, el fuego). Pero es por esta multitud de temas como
Ferré logra subvertir los codigos establecidos y las reglas convencionales; esta
abundancia confunde la lectura. El cuento es un examen microscopico de las relaciones
a veces problematicas entre las clases sociales y entre los hombres y las mujeres. El
lenguaje de este cuento fomenta la incapacidad de seguir cualquier cadena narrativa. Por
eso, dicho lenguaje establece la ausencia de lo convencional: se realiza lo inesperado que
en este caso es Amalia la muiieca.

Amalia-chica tiene una condicion fisica que no le permite salir al sol. A su madre
le preocupa, pero el médico cree que se puede explicar el problema como una
“caracteristica de naturaleza distinta” (Ferré, 2002, p. 718). El médico declara: “en estos
casos de degeneracion genética siempre hay detras algin incesto, son los mismos genes
que se superponen unos a otros...” (p. 718). Su tio le regala la mufieca Amalia; nos
asegura Amalia-chica que “Eras, en efecto, una mufieca extraordinaria, pero tenias una
particularidad. Estabas hecha de cera” (p. 719) que tampoco sobrevive bajo el sol.
Amalia-chica habla con Amalia-mufieca con lineas descriptivas de ella misma, y de la
mujer latinoamericana de los 70, un hilo critico central de los textos de Ferré de esta
época: “y ése era su destino, estar siempre en su sitio cuidando sus mesitas y sus floreros,
sus tacitas y sus manteles haciendo juego, recibiendo las visitas de los generales y de los
embajadores y de los ministros porque no quisieron y no les dio la gana y no se quisieron
conformar” (p. 719).

Su tio militar viene a cuidarla, llegando con su chofer Gabriel. El tio luego
contrata a tres mujeres, Maria, Adela y Leonor que trabajan en la casa. Amalia-chica
cuestiona su estado en su casa, marcandolas con toques estereotipicos del Caribe: “are
these girls daughters of the american revolution? All. But much more exotic of course,
the flesh and fire of tropical fiestas, of pifia colada and cocorum....” (p. 722).
Anteriormente su tio le habia regalado a Amalia-chica tres mufiecas nombradas “Maria,
Adelay Leonor” (p. 721). Mas adelante, se lee una descripcion adecuada de las cuatro
mufiecas Amalia, Maria, Adela y Leonor; la perspectiva realista y aguda de Amalia-
chica es evidente: “eran después de todo s6lo mufiecas plasticas de esas hechas en serie,
made in taiwan, con el orin aguado y las vocecitas de bateria y el pelo plateado de nilon”
(p. 725). Las tres mujeres ahora instaladas en la casa de Amalia quieren a Gabriel mas
que al tio mientras Gabriel y la narradora se llevan bien, metaforicamente cortando el
hilo incestuoso entre Amalia-chicay su tio.

Amalia-chica y Gabriel juegan a mufiecas e inventan una situacion con una casa
de muniecas en donde no se permite cambiar de piso: “Entonces establecimos una ley, en
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ese piso que le pertenecia cada habitante podia hacer y deshacer a su antojo, pero no podia
bajo pena de muerte visitar a los demas” (p. 724). Pero pasa el tiempo y las reglas
cambian: “desde ese dia nuestros juegos fueron diferentes. Amalia subia y bajaba por
todas las galerias en completa libertad” (p. 724) y mas tarde, hacia el final del cuento,
“desde entonces fuiste libre, sabias lo que querias y nada que ti quisieras se te hubiese
podido impedir” (pp. 313-314). En este desenlace Amalia-mufieca es independiente del
control humano.

Para su primera comunion a los doce afios su tio le regala a Amalia un mufieco
rubio con uniforme militar. Al regresar de la iglesia ese dia su tio le pone su mano sobre
el pecho de Amalia; ella reacciona: “lo miré con todo el odio de que fui capaz. Y empecé
a gritar a mi no me interesa tu paraiso...” (p. 725). Como consecuencia, Amalia-mufieca
cambia la apariencia y vestuario del mufieco de militar a como es Gabriel. Observa
Amalia-chica: “lo pintaste de arriba abajo con la pintura mas negra que encontraste, con
brea azul, te tefiiste el pelo con jugo de hicacos negros, le ardiste la piel con cobalto y se
la tefiiste de afiil. Entonces lo vestiste con un uniforme muy sencillo, casi de mecanico,
y le pusiste su gorra con visera de charol” (p. 725). Al final Gabriel incendia la casa de
Amalia y las tres mujeres (Maria, Adela y Leonor) lo ayudan. Por el incendio Amalia-
mufieca se derrite. El cuento termina con Amalia-chica diciendo que por fin va a saber
qué pasa a su alrededor: “ahora voy a saber lo que pasa, ahora si voy a saber como es” (.
726). Amalia-chica esta en el patio con la Amalia-mufieca como en el principio, las dos
indistinguibles la una de la otra.

El autor chileno Rafael Maluenda nacié en 1885 y vivi6 hasta 1963. Ofrece su
interpretacion del cuento de vampiro en su novela de 1958, Vampiro de trapo. Una
mufieca misteriosamente le quita la vida al ventrilocuo Maximo Lujén, sin derramar ni
siquiera una gota de sangre-el vampirismo sicologico corta la existencia de Lujan. Los
tres personajes son Lujan, la bailadora Carmen Burton y Polidoro, la mufieca de Lujan.
La atraccion fisica entre Lujan y Carmen crece, al igual que el control misterioso de
Polidoro sobre Lujan. La relacion amorosa entre Lujan y la bailadora nunca se realiza.
Polidoro comienza a hablar sin la ayuda de Lujan, cuyo odio hacia la mufieca produce el
punto culminante de la novela: el destrozo de Polidoro en plena actuacion en el teatro
llamado Casino Palace. Durante esta escena, Lujan se corta las manos en unos alfileres
que Carmen habia metido en Polidoro. La novela cierra con la muerte de Lujan por infarto
en su vestidor del teatro. Fallece cubierto por los trapos que anteriormente habian cubierto
al mismo Polidoro. La combinacion de elementos de Frankenstein y Drdcula permite
un aprecio considerable de Maluenda, un escritor que segun Ratl Silva Castro “esta sin
duda algo olvidado como novelista, por los largos silencios que ha interpuesto entre sus
diversas producciones” (Silva Castro, 1959, p. 312).

La mayoria de la obra de Maluenda aparece a principios del siglo veinte, pero
sigue publicando hasta su muerte. Pertenece a un grupo de escritores chilenos llamados
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por Luis Alberto Sanchez “Los Diez”, una referencia a la primera década del siglo XX.
Mas tarde, sin embargo, Ren¢ Jara lo ubica como miembro de la Generacion del “50.
Raymond Leslie Williams observa de esta década que la literatura realista chilena
fomentaba protesta social y critica politica mientras se modernizaba més. Estos escritores
chilenos magnificaban el pesimismo e insatisfaccion con la vida, hasta con matices y
sugerencias de una crisis existencial, pero ellos no se proclamaban partidarios de una ética
comtnmente compartida. Cuestionaban la idea utopica de la sociedad perfecta mientras
procesaban o analizaban su propia culpabilidad, debilidad y responsabilidad para los
fracasos y errores de dicha sociedad (Jara, 1992, p. 165). Dice Williams: “la intensidad,
interiorizacion y desequilibrio caracterizan la mejor ficcion del Cono Sur durante los
1950s” (2007, p. 57, traduccion mia). La literatura de estos chilenos retrocede hacia
adentro pero no sin toques dramaticos y vitales, como por ejemplo la presencia de la
mufieca diabolica en la obra de Maluenda. Como los otros escritores de su tiempo, €l crea
“ficciones, mundos, en que la conducta de los personajes podia ser entendida, con
aprobacion o rechazo, y el lector... podia comprender mejor su propia existencia y su
lugar en el mundo” (Jara, 1998, p. 30) al leer sus textos.

Polidoro es una de varias mufiecas manipuladas por Lujan durante sus
espectaculos en el Casino Palace, pero es su “personaje” mas exitoso. Durante una
actuacion es evidente el regocijo de los espectadores: “Una explosion de carcajadas
saludo la rara combinacion de despectivos con que ‘Polidoro’ caracterizaba a su incognito
contenedor” (Maluenda, 1958, p. 34). Pero los mismos espectadores no comprenden qué
ocurria: “El didlogo adquiria por momentos un avasallador realismo, porque las voces se
producian casi simultaneamente cuando el asunto daba lugar a controversias. El ptblico
se dejaba arrastrar por la indisimulable emulaciéon que, como en ninguna oportunidad,
advertia entre el mufieco y su creador” (p. 76). Polidoro mismo contesta las preguntas de
Lujan: ;forma parte de la actuacion o estd hablando la mufieca?: “el espectador
experimentaba una sorpresa, pareciéndole una ficcion el espectaculo de ese muiieco [sic]
con los pies colgantes y humillada la colorina testa” (p. 11). El asombro del publico
aumenta la vacilacion del lector sobre la capacidad de Polidoro de hablar y actuar por si
mismo, uno de los misterios perpetuos de la novela.

En la novela de Maluenda, el vampirismo involucra al victimario y victima sin la
presencia de sangre. La relacion vampiristica de dependencia entre un ser humano y una
creacion inerte confunde los limites entre ficcion y realidad. Como ya mencionado sobre
el cuento de Ferré, el arte de Goya y la actuacion del artista Alys en México, el acto de
Lujéan produce incertidumbre en el publico: no se sabe quién manipula a quién. A. Owen
Aldridge observa que en la novela de Maluenda Polidoro crece independientemente de
Lujéan y el titere desarrolla su propia personalidad, sus propios pensamientos y atin su
propia habla sin ninguna direccion de Lujan (Aldridge, 1975, p. 151). Silva Castro
observa que la influencia de Polidoro sobre Lujan hasta “cobra en el alma de éste las
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proporciones de un monstruo de hechiceria. ..” (Silva Castro, 1961, p. 258). El monstruo-
muileca-vampiro Polidoro le quita la vida a Lujan sin el menor deseo de “vivir” su propia
existencia, una hueco figurativo y literal de deseo o emocion que define esta criatura vil.
Como articula el critico Jos¢ Monleon, la relacion entre Victor Frankenstein y su
monstruo es semejante: los dos representan un solo sistema que entremezcla el bien y el
mal, en el cual la separacion de rasgos es dificil discernir (Monledn, 1990, p. 71).

Al terminar la novela de Maluenda, no se puede explicar lo de Polidoro. Nadie del
elenco del Casino Palace habla sobre la mufieca misteriosa y manipuladora. El publico
del teatro simplemente acepta a Polidoro como objeto de diversion, pero solo Lujan esta
inquieto sobre los comentarios no solicitados de la mufieca, que en tltima instancia mata
al ventrilocuo. Su otredad es espantosamente reconocible, tanto intimo como distinto.

Cierro con referencia a la temporalidad de las cosas. Polidoro y Amalia-mufieca
estan fabricados de materia como la tela, el aserrin, los muelles y el plastico. Los forman
componentes independientes solo con significado cuando éstos van reunidos juntos,
cierta relacion de sinécdoque. Una tension surge, entonces, cuando estos componentes
van buscando autonomia y/o fusion con otras partes para lograr “vida propia”. Pero asi,
disminuye el valor de la entidad como “ser completo” sin sus partes necesarias. Los dos
juguetes no son duraderos y en consecuencia son sujetos al deterioro asociado con el paso
del tiempo; resultan faciles de construir después de su destruccion. Estas dos unidades
con su aspecto quimérico, como los mitos de Dracula y Frankenstein o la leyenda urbana
del Chupacabra, por ejemplo, forman una sombra colectiva, algo recreado una y otra vez
(McDonald, 1992, p. 141).

Pero decir que Polidoro y Amalia-mufieca “parecen” espantosos es falso; son
aterradores. Comparten presencia como cualquier cosa fisica en nuestro mundo. Walter
Benjamin, sin embargo, hablando de 1a obra de arte en la era de la reproduccion mecanica,
sugiere que lo original, una vez reproducido y/o copiado, ya no existe mas porque en
tiempos de la produccion masiva (del cine, fotografia, musica, imagenes, titeres para el
uso en la ventriloquia) los objetos son concebidos desde la perspectiva de su multiplicidad
sin limites (Baudrillard, 2008, p. 99). Lo mas aterrador es no saber si existen mas
Polidoros 0 Amalias-muiieca. No se sabe donde se ubica cada uno en la cadena de
montaje masiva de estos juguetes. No se sabe si Polidoro y Amalia-mufieca fueron los
primeros, o si hay otros.
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